SBOROVA INTONACE

Definice:  Shorovad intonace je zpiisob nepresného zpévu podle presného
notového zapisu. Je to prileZitost, jak se mohou sborovi zpévaci pomstit
sbormistrovi za vSechna jeho prikori.

1. Cile a ukoly intonacni vychovy v péveckém sboru

Intonac¢ni vychova predstavuje jeden z nejefektivnéjSich zpusobli rozvoje
hudebnosti zpévaka. Jejim cilem je vSestranny rozvoj jeho hudebnich schopnosti,
pfedevSim jeho melodické a harmonické predstavivosti, tondlniho citéni a
hudebni paméti. Zamétuje se jednak na ziskani dovednosti zpévu podle notoveho
zdznamu, jednak na vychovu k intona¢ni Cistoté jako zakladnimu pozadavku
umélecké krasy hudebni skladby. Oba tyto ukoly spolu tzce souviseji a jejich
vysledky se vzajemné ovliviiuji.

1.1. Rozvijeni dovednosti zpévu podle notového zaznamu

Rozsah a kvalita vycviku zpévu podle notového zaznamu (zpévu ,,z listu®) zavisi
na typu sboru, jeho cilovém zaméteni, vyberu zpévaki, jejich veéku, poctu, délce a
frekvenci zkouSek apod. AvSak ani u zacinajicich, z hlediska hudebni ptipravy
malo zkuSenych péveckych souborli, nebo u soubori mlad$iho Skolniho nebo
piedSkolniho véku bychom od principu zpévu podle notového zéapisu neméli
upustit. Asociace zvukovych obrazii melodie a jejiho optického zobrazeni
v notach podporuji totiz rychlejsi a trvalej$i osvojeni a usnadiiuji jeji opakovani a
upeviovani.

Mezi intonaci podle poslechu a intonaci podle not existuje mnoho
mezistupnti. Idealni by jisté bylo, kdyby hudebné teoretickd, pévecka, intonacni a
rytmickd vychova dostaly ve vychové sborového zpévaka svilij systém, svou
metodickou posloupnost, jak je tomu napt. ve vékové stejnorodych ptipravkach
nekterych vybérovych détskych péveckych sbori, které jesté nejsou tolik vazany
na ukoly vefejnych vystoupeni. V praci béznych péveckych kolektivli vSak nelze
provést vybér studovanych skladeb tak dokonale, aby ve svém uspotfadani
odpovidal potiebam systematického intona¢niho (a zarovenn 1 péveckého a
rytmického) vycviku. Jednim zhlavnich kritérii tohoto vybéru je stranka
obsahové a dal$i hlediska jsou ji pfece jen podfizena. Proto vedeme intonacni
vycvik vétSinou dvéma sméry: prvni zachovava postupne, metodicky ovérené
rozvijeni intona¢nich dovednosti, druhy reaguje na okamzité, konkrétni problémy
studovanych skladeb. Intona¢ni vycvik provadime obvykle na pocatku zkouSek,
veétSinou ve spojeni s rozvijenim péveckotechnickych dovednosti. 1 kdyZ ma
schopnost zpévu podle notového zapisu pro praci péveckého sboru nesmirny



vyznam, nesmi se stat ani ve vybérovych sborech nikdy cilem, nybrz pouze
prostfedkem reprodukce vokalnich skladeb.

1.1.1. Intonacni metodika, jeji historie a soucasnost

Na rozdil od vokdlni imitace jsou pri vokdlni intonaci, kterou bychom mohli
definovat jako uvédomely prenos notového zdpisu daného hudebniho utvaru
vjeho odpovidajici zvukovou podobu prostrednictvim hlasového organu
intimujictho jedince, jejimi spousStécimi mechanismy podnéty zrakové. Vznikaji
jako smyslovy odraz ve zrakovém analyzdtoru. U vokadlni imitace jsou to sluchové
vjemy.

Snaha naucit zpivat podle not je téemer tak stara jako notové pismo samo.
Rada navodii a metodickych postupii dokazuje historicky vazné usili o vyresent
tohoto problému. Miizeme hovorit vzdsade o dvou zdkladnich intonacnich
metoddch vyuZivajicich relaci mezi tony: o metodé tonalni a intervalové.

Podstatou tonalnich intonacnich metod je jejich orientace na tonalni
citéni (na schopnost chdpat tondlni vztahy v melodii). V intonaci tondalni metodou
chapeme kazdy ton v jeho vztahu k tonice, k tonickemu kvintakordu. Nutnym
teoretickym predpokladem tondlnich metod je bezpecna orientace v jednotlivych
toninach a urcovani funkcnosti jejich stupini. Tondlni metody rozlisuji vetsinou
toninu dur a moll (diatoniku) a chromatiku. Tonalni metody jsou nejvhodnéjsi pro
intonaci vyrazné tondlnich melodii, v nichz se chromatické tony objevuji jen
ojedinéle.

Intervalovda metoda chdpe melodii jako postupny sled intervalu. [
intonace intervalii md v praxi veétSinou tondlni zdaklad, a proto tato metoda
navazuje  obvykle na metodu tondlni. Intervaly si predstavujeme jako
abstrahované vztahy tondlni, radu intervalii pak jako retéz modulaci. Intervalova
metoda se nejlépe uplatni pri zpévu alterovanych a chromatickych tonii, pri

vevrs

Prestoze intervalova metoda umoznuje spolehlivou intonaci kterékoliv
melodie, neni vzhledem ke svym narokum na znacny stupen abstrakce i
teoretickych znalosti vhodna pro pouziti ve Skolnich nebo méné hudebne
vybavenych sborech. Velmi casto se vsak vyskytuje v kombinaci s metodou
tonalni, coz predstavuje nejvyhodnéjsi zpiisob pouziti. Vyskytuji—li se napr.
v tonalni melodii vedlejsi stupné ve spojeni mezi sebou, byva nékdy vyhodné,
pomiizeme—li si intervalovou predstavou.

Mezi nejvyznamnéjsi intonacni metody XIX. stoleti patrily metoda
ciselnd, metoda Tonic—sol—fa, metoda Tonika—Do a metoda Battkova.

Tonalni intonacni metody pouzivané v soucasné dobé se lisi predevsim
druhem ,,opory“ pri intonaci melodickych skokii, vychozim , intonacnim
prostorem* a zpuisobem jeho rozsirovani, odlisnou orientaci v durovych a
mollovych tonindch, vyuZitim intonacni kreativity, pripadné zpiisobem
kombinovani tonalniho a intervalového intonacniho principu.




Tuto ,,oporu “ miize tvorit solmizacni slabika (solmizacni vztah),  opérna
pisen”, durova stupnice, tonicky kvintakord, sekvencové tady ruznych
diatonickych vzestupnych a sestupnych intervalovych postupii, kostra duroveé
(Orff) nebo mollové (Kodaly) pentatoniky apod.

Vychozim intonacnim prostorem miize byt 5.— 3. stupen (postup pri
rozvijeni durove nebo mollové pentatoniky umoznujici bohaté vyuziti tvorivych
intonacnich cinnosti), 1.— 3. stupen v dur (s podobnymi kreativnimi moznostmi
zalozenymi na vyuziti vztahu T — D — T (zpusob hudebnich otdzek a odpovédi).
Miize vsak respektovat i vék a hudebni zkusenosti zpévakii a pohybovat se tireba
hned v rozsahu stupnicovych postupii v rozsahu celé durové stupnice.

Intonaci v mollové toniné je mozno chapat ve vztahu k paralelni nebo
stejnojmenné toniné dur, podobné lze rozdilnym zpiisobem pracovat s intonaci
v cirkevnich tonindch.

1.1.2. Intonacni metodika v mé viastni pedagogické praxi

Vyuce intonacni a sluchove vychovy jsem se venoval na pedagogické fakulte UK
v Praze témér 40 let, a to predevsim v oborech Hudebni vychova pro 2. stupeii ZS
a gymnazia a v oboru Sbormistrovstvi. Pro toto studium jsem pripravil ctyrdilné
skriptum ,, Intonace a sluchova vychova“. Na ponékud jinych principech jsem ve
spolupraci s didaktiky katedry pro vyuku hudebni vychovy na 1. stupni ZS
pripravil dalsi moderni tridilné skriptum pro tento obor — , Pocatky tvorivé
intonace” — wuvadejici postupy, které bylo mozZno aplikovat primo v ucitelské
praxi na 1. stupni ZS. A protoze jsem vidy kritizoval nekoncepcnost a
nesystematicnost ucebnic hudebni vychovy pro ZS, nesourodost pouZitého
materidlu a jejich naprosto nefundované zpracovani intonacniho postupu, pokusil
Jjsem se spolu s kolegyni, didaktickou HV na 2. stupni ZS Dr. Ivanou Stibrovou,
vwtvorit dvé alternativni ucebnice pro 5. a 6. rocnik ZS, které by nabidly
systematicke, kreativni rozvijeni vSech hudebnich schopnosti ve spojeni s umenim
literarnim i vytvarnym. Kazdy dil této ,, Hudebni dilny “ (jak znél podtitul ucebnic)
byl vytvoren na spolecnem tematickém zakladu (I. — Jaro, léto, podzim, zima, II. —
Cestujeme po svete).

Pii pripravé kapitoly ,, Vokdlni intonace a jeji metody na ZS* pro
vysokoskolskou ucebnici ,, Didaktika HV na 2. stupni AN jsem mel mozZnost se
podrobné sezndmit se vSemi historickymi i soucasnymi intonacnimi metodami u
nas i v ciziné. Po analyze jejich prednosti a nedostatkii jsem pak shrnul jejich
progresivni rysy a pokusil se stanovit pozadavky, kterymi by se méla uspésna
intonacni metoda ridit:

1. Vychodiskem intonacni vychovy je fondlni citéni, které¢ se neomezuje pouze
na durovou nebo mollovou tonalitu, nybrz zasahuje 1 do oblasti chromatiky.
Tondlni citéni umozituje vnimat hudbu nikoli jako sled izolovanych prvki, nybrz
v jejich souvislostech. Vychodiskem intona¢ni vychovy budou tedy metody
zaloZené na tonalnim citéni.




2. Metodicky postup by mél vzdy vychdzet z Zivé hudby, z intonaénich vazeb
vybranych z lidovych pisni. Osvojeni si ,,hudebni matefStiny* usnadnuje prechod
k hodnotné hudbé umélecké.

3. Zakladnim problémem vSech intona¢nich metod tonalnich je osvojeni si tzv.
volného ndastupu jednotlivych stupiii — nastupu skokem. (Je tieba rozliSovat
skute¢ny ,,volny néstup* od pouhého rozlozeného akordu, ktery chapeme vzdy
jako celek.) Tento tondlni vztah (vztah k téonice nebo jinym opérnym stupiiim
tonického kvintakordu) miize byt abstrahovan jako intonacni pojem pomoci
riznych opor, napt. pocatecniho tonu znamé pisné€, solmizacéni slabiky.
relativni solmizacni slabiky ve spojeni se znadmou melodii. Vyjadiuji tyt€z tondlni
vztahy ve vSech toninach téhoZ tonorodu. Proti jinym oporam maji znacné
vyhody v tom, Ze usnadnuji pochopeni intona¢nich vztahi, upeviiuji hierarchii
jednotlivych stupiiil, nuti k provadéni pojmové a hudebni analyzy kazdého vztahu
a vytvareji navyky hudebniho mysleni.

4. Dullezitym rysem intonacni metody by méla byt jeji komplexnost. Zaroven
s rozvojem tonalniho citéni a relativniho sluchu musi podporovat rozvoj hudebni
pfedstavivosti a paméti, rytmického citéni, harmonického citéni a citu pro
polyfonni vedeni hlasi. Musi vénovat pozornost rozvoji kreativity a
improvizacnich schopnosti a spojeni hudby s pohybem

Soucasné s vokalni intonaci musi probihat 1 systematicka sluchova analyza.
Kazdy novy prvek, ktery se zpévak uci intonovat, musi umét zpétné zachytit ,,v
notopise®. (Rlzné formy hudebnich diktati, pfi nichz analyzu muize v relativni
form¢& provadét solmizaéni slabika, fonogesticky znak nebo hra na hudebnim
nastroji.

Od pocatku musi byt v intonacni vychové uplatiovan 1 soustavny vycvik
rytmického citéni. Rytmicka vychova dokonce v nékterych  metodach
intona¢nimu vycviku ptfedchazi (Kodaly, Martenot, Orff aj.). Diilezitou a Casto
opomijenou metodickou pomtckou jsou rytmicke slabiky.

Intonac¢ni vycvik musi obsahovat i rozvijeni harmonického citéni a citu pro
polyfonii. Zp&vaci se uli piedstavovat si jednotlivé stupné jako soucdsti
zékladnich harmonickych funkci (kvintakordd na T, D, S), zpivaji dvojhlasé a
vicehlasé melodie s homofonni nebo polyfonni strukturou. Vicehlasa intonace
(nebo jeji predstava podminénd harmonickym intonacnim citénim) ovliviiuje
kladn¢ intona¢ni cCistotu a poskytuje hlubsi esteticky prozitek 1 pii recepci
vicehlasé skladby.

Podminkou Uspésného rozvijeni intonacnich schopnosti je spojeni intonacéni
vychovy se spontdnnimi hudebnimi projevy zpévaki, s jejich hudebni tvotivosti.

V intonacnich postupech by méla byt vénovana zvySena pozornost 1 hlasové
(pévecke) vychoveé. Obe slozky se vzijemné ovliviiuji a podminuji. Hlasova
vychova umoziuje a zpfesiiuje intonaci, Cistd intonace je zakladem spravné
hlasové vychovy



5. Z divodi hudebné psychologickych poklddame za vyhodnéj$i vyvozeni
mollové fady jejim srovnanim se stejnojmennou fadou durovou. (Zakladni tén
obou tonin je vyrazem téhoz klidu, z néhoz melodicky pohyb vychézi.)

Ve vyuce intonace na pedagogické fakulté jsem pak pouzil tyto metodické
kroky:

DIATONIKA DUR

1. Durova stupnice a jeji vicehlasa provedeni

2. Obraty durove stupnice a stupniovité postupy v durové toniné v celém
hlasovém rozsahu

3. Opéry tonicky kvintakord a melodické postupy po jeho rozsifeném tvaru

4. Kombinace stupiiovitych postuptl s postupy po tonech rozsiten¢ho tonického
kvintakordu

5. Intonace a analyza intervalii obsaZzenych v rozSifeném tonickém kvintakordu
(3v, 3m, 5¢, 8¢)

6. Terciové postupy a jejich kombinace s pfedchozimi intona¢nimi prvky

7. Intonace a analyza voln¢ nastupujiciho 7. stupné

8. Intonace a analyza voln¢ nastupujiciho 2. stupné

9. Intonace a analyza celotonovych a piltonovych vztaht (2v, 2m) a jejich
kombinace s pfedchozimi intervaly

10. Intonace a analyza voln¢€ nastupujiciho 6. stupné

11. Intonace a analyza intervalu velka sexta (6v)

12. Intonace a analyza voln¢ nastupujiciho 4. stupné

13. Intonace a analyza intervalil Cista kvarta (4¢) a velka septima (7v)

DIATONIKA MOLL

1. Kvartové a kvintové postupy v dur. Intonace a analyza melodii v rozsahu
mollového pentachordu (1.— 5. stupen) — stupiiovité postupy, ton incky mollovy
kvintakord a volné nastupy jeho prvki

2. Intonace a analyza melodii v rozsahu od spodniho 7. stupné k nezvySenému
6. stupni — stupniovité postupy v kombinaci svoln¢ nastupujicimi tony
rozsifeného tonického trojzvuku

3. Intonace a analyza volné nastupujiciho zvySeného 7. a 2. stupné

4. Intonace a analyza volné nastupujiciho 4. stupné

5. Intonace A analyza volné nastupujictho nezvySené¢ho 6. stupné. Stupnice
moll harmonicka. Terciové postupy a typické melodicke struktury v tonin€ moll
harmonickée

6. Intonace a analyza voln¢ nastupujiciho nezvysen¢ho 7. stupné. Stupnice moll
aiolska. Tercioveé postupy a typické melodicke struktury v tonin€ moll aiolské

7. Intonace a analyza volné nastupujiciho zvySen¢ho 6. stupné. Stupnice moll
melodickd. Terciové postupy a typické melodické struktury v moll melodické

8. Intonace a analyza intervalli mala sexta (6bm) a mala septima (7m)



9. Stupnice a toniny dur aiolskd, harmonickd a melodicka. Intonace a analyza
fad vytvorenych kombinaci dosud znamych tetrachordt

CIRKEVNI A EXOTICKE TONINY. DIATONICKA MODULACE.
CHROMATIKA

1. Celoténova a chromaticka stupnice. Zmenseny a zvétSeny kvintakord

2. Obraty durového a mollového kvintakordu. Dominantni septakord a jeho
obraty

3. Cirkevni a exotické stupnice

4. Intonace v cirkevnich a exotickych toninach

5. Diatonicka modulace

6. Intonace rozloZenych akordl v kadencich

7. Chromatika. Pfipravené tony chromaticke

8. Volné nastupy alterovanych vedlejSich stupiii

9. ZvétSend kvarta (4zv), zmenSend kvinta (5zm) a dalsi zvétSené a zmenSené
intervaly

10. Alterované stupné hlavni

11. Tony pamétné a vztazné

12. Chromatickd a enharmonicka modulace

1.2. Vychova k intonacni Cistoté vokdlni interpretace

1.2.1. Cistota sborové intonace jako zikladni poiadavek umélecké krdsy vokdalni
sborové skladby

Samotna dovednost zpévu podle notového zdznamu by byla nepostacujici
podminkou zvladnuti hudebni skladby. Od prvych pocatkli intonacniho vycviku
musime bezpodminecné dbat na vychovu k intonacni Cistoté, at’ jiz jde o specidlni
intonacni cviceni, vycvik pévecké techniky nebo nacvik novych skladeb a at’ jiz
jde o praci s détskymi nebo dospélymi zpévaky. Cistd intonace je totiz jednim
z nejvyznamné&jSich  hodnoticich hledisek sborového vykonu. ZkuSenosti
potvrzuji, Ze ndvyky nepiesné, piiblizné intonace se velice snadno a rychle
zafixuji a zpévak, tfebaze ma dobry hudebni sluch, zpiva z pohodlnosti falesné,
aniZ by si tento nedostatek uvédomoval (totéZ plati napf. i pro vytvofeni
spravnych intona¢nich navyk pii vyuce hry na smyc¢cové nastroje). Pi1 vycviku
intonacni Cistoty sborového zpévu je tieba si uvédomit, Ze sborova intonace je
souhrnem intonace jednotlivych zpévdkii. Spatné intonujici jednotlivei ovliviiuji
negativné intonacéni Cistotu hlasové skupiny a vétSinou pak i celého sboru. Proto
mist velice Casto jeji malo oblibena kontrola zpévem jednotlivych zpévaki,
dvojic vunisonu 1 dvojhlasu, trojic v stejnorodém tiihlasu, pifipadné az
stejnorodych nebo smiSenych kvartet. Nikdy nesmime zapominat téZ na to, Ze
Cistou intonaci j tfeba nacviCovat v pomalém tempu (zpévak pottebuje Cas
k dokonalé¢ ptedstavé tonu a kontrole jeho intonacni Cistoty) a ve slabé,



maximalné stredni dynamice, umoznujici spravné tvofeni tonu, piipadné
snadngj$i kontrolu harmonickych vztahi s dalsimi hlasy.

V nézoru na idedl intonac¢ni Cistoty se soucasni hudebni pedagogové,
védci 1 sbormistii rizni. Jedni vychdzeji ze zakonu akustiky a tvrdi, Ze Cistota
vokalni intonace je urCovdna zakonitostmi piirozen¢ho ladéni, jemuz se sborovi
zpévaci svym vykonem maji piiblizit. Zvukovou krdsu harmonickych struktur
v ptirozeném ladéni zpiisobuje zesilené znéni zvySené¢ho poctu znéjicich
alikvotnich tond. Na rozdil od temperovaného ladéni rozliSuje pfirozené ladéni
velké a mal¢ cel¢é tony a diatonické a chromatické pualtony. Vyskova diference
téchto celych tontl a pultontl je sice jen nepatrna, ale je ji tteba v melodické fadé 1
v harmonickych souzvucich respektovat.

Zékladem pfirozen¢ho ladéni je uspofadani diatonickych krokl
v pfirozené durove stupnici, které je 1 vychodiskem pro jejich usporaddani ve
stupnici mollove a chromatické.

V C dur vypada toto uspotadani takto:

N PN

¢ 4 e t g a h c
velky maly diato~ = velky maly velky diato=-
cely cely nicky cely cely cely nicky
tén tén piltdén tén tén tén pilton

Pfevedeme—li uvedené usporadani do teci stupnli, znamena to, ze v piirozené
durové stupnici je vZdy mezi 1.— 2., 4.— 5. a 6.— 7. stupném velky cely ton, mezi
2.—3. a5~ 6. stupném maly cely tén a mezi 3.— 4. a 7.— 8. stupném diatonicky
pulton. Zajimave je ztohoto hlediska 1 srovnani obou tetrachordd, které se
potfadim velkého a malého celého tonu mezi 1.— 2. a 2.— 3. tonem tetrachordu lisi.
Podobné uspotadani plati tedy pro kazdou durovou stupnici v pfirozeném ladéni.

Aiolska mollova stupnice odvozuje tyto vztahové nuance krokli mezi
sousednimi stupni z paralelni stupnice durove:

a h ¢ d & £ g - a
velky diato~  velky maly diato-  vwelky mal
cely nicky cely cely nicky cely calg
tén pilton tén tén pilton tdén tén

Podobné harmonicka mollova stupnice:

PN AN AN

a h e da e b gis a
velky diato-  velky maly diato~ velky diato=-
cgly nicky cely cely nicky cely nicky
tén pilton tén tén pdlton tén + pdlton

echroma-
tie



U melodické mollové stupnice odpovida uspofadani druhého tetrachordu
prvému tetrachordu durové stupnice:

a h ///\\‘c a ] fis ///\\\

gis a
velky diato-  wvelky maly vel maly -
cely nlcky cely cely cel§y celg gi?i;
tén piltén tén tén ton tén piltdn

V chromatické stupnici vyplitujeme celoténové kroky piirozené durové tady
kroky chromatickych a diatonickych ptiltond. Chromaticky (maly) piilton vznikne
chromatickym posunutim téonu — jeho zvySenim nebo sniZzenim — jde tedy o
interval zvétSené primy (napf. d — dis, d — des), diatonicky (velky) pualton
piedstavuje intervalové malou sekundu. Chromaticky paltén je tedy v pfirozeném
ladéni mens$i nez pllton diatonicky. Tato rozdilnost vynikne 1épe v grafickém
zZnazornéni:

% 3 3 4 s 1 3 4
L * + 1 L2 T T .

¢ ecig des 4 e fes eis £

(V pfirozeném ladéni nelze tedy zaménovat enharmonické tony, jako napft. cis —
des, e — fes, eis — f apod.)
Ve vzestupné chromatické stupnici jsou tyto paltony uspotfadany takto:

r cis a dis e f fis g atd,
chroma~- diato- chroma- diato- diato- chroma- diato~-

ticky nicky ticky nicky nick§y tic nic

pilton pilton pdlton pilton pilton pllton pilton

Podobné v chromatické stupnici sestupné:

c h hes a as g ges f atd.

diato~ chroma=- diato- chroma- diato- ehroma- diato~
nieky ticky nicky ticky nicky ticky nicky
piltdn pilton pdlton piltdn piltén piltdn pilton

Pokud jde o velikost jednotlivych diatonickych a chromatickych pualtond,
je situace v ptirozené chromatické stupnici zkomplikovéna jesté existenci velkych
a malych celych tont. Tato akustickd analyza vSak jiz pfesahuje potieby
jakékoliv sborové praxe.

V ni se zékonitosti ptirozené¢ho ladéni uplatiuji nejcasteji uvédomovanim
si funkcéni charakteristiky jednotlivych stupiit diatonické nebo modulujici
melodie a z ni vyplyvajiciho jejich ptesného vyskového umisténi, v chromatice
pak predevsim teoretickou analyzou a adekvatni intonaci vztahli chromatickych a
diatonickych plltoni. Pti intonaci melodii jde tedy o presnou kvalitu piltonovych
a celotonovych krokt 1 vétSich intervalovych skokii, v harmonickych souzvucich
o vyrovnavani Cistoty ladéni vzhledem k modula¢nimu pribéhu skladby. (N&kdy



je tieba opravit vySkové 1 drZzeny nebo opakovany ton, pokud v novém akordu
ziskéava jiny funkéni vyznam.)

I kdyz budeme respektovat akustické diivody, které hovoii pro pfednosti
pfirozené¢ho ladéni pii vytvafeni idedlu intonacni Cistoty, musime si uvédomit
rozdilnost zvuku sélového hlasu a hlasové skupiny, zvuku ansdmblu se sélovym
obsazenim jednotlivych hlasii a zvuku celého péveckého sboru (podobné srovnani
nabizi napft. 1 zvuk solovych housli a houslové skupiny, smyccového kvarteta a
smyccoveho orchestru). Nepostiehnutelné intonacni odchylky a individualni
rozdilnost vibrata jednotlivych zpévakil (hra¢i na smyccové nastroje), jeho
velikost a rychlost a vlastné jiz vibrato samo vytvareji ton, ktery je svym
charakterem bohatS$i, mohutn¢j$i, ton, vjehoZ SirSim intonaénim pasmu se
nachazeji jak tony pfirozené¢ho, tak i1 temperovaného ladéni. Tato zvukova
charakteristika sborového tonu a nedokonala ostrost naseho sluchu, nerozliSujici
drobné vyskové rozdily ve frekvencnim pasmu tonu, piivedla druhou skupinu
hudebnich odbornikti k nazoru, Ze idedlem intonacni Cistoty miZe byt 1
dvandctitonové temperované ladéni.

VéEtsi intonaéni volnost umoZznuje jednohlas, vicehlas je daleko vice véazéan
zékonitostmi harmonie.

Jednotlivé tony tonalni melodie se od sebe 1i§i stupném stalosti (z tonl
tonického trojzvuku je nejstdlejsi tonika, pak dominanta a nejméné staly je 3.
stupen), nebo charakterem pohybové tendence (7. stupen — citlivy ton stoupajici,
4. stupen — citlivy ton klesajici, 2. a 6. stupeit — vedlejsi stupné s klesajici
pohybovou tendenci do 1. resp. 5. stupné, alterované tony, jejichZ ostra pohybova
tendence je obdobna jako u piirozenych citlivych toni apod.). V intonacni praxi
se vétSinou podvédomé, nékdy vsak 1 zamérné tato pohybova tendence tonl
zdlUraziuje. Vytvateji se tak vlastné drobné odchylky od frekvenéniho pasma
tonu. Nepiesahuji—li vSak tzv. estetické pasmo tonu, nevnima nase ucho tyto tony
jako falesné. Takovému zplisobu intonace fikame intonace vyrazova. Velice Casto
j1 pouzivaji hrac¢i na smyc€cové nastroje. U hraci na dechové nastroje 1 u zpévaki

vvvvvv

1.2.2. Nékteré piiciny necisté intonace

Pfi¢iny nelisté intonace mohou byt rizné¢, Né&kdy ji zptsobuji divody
subjektivni, jindy objektivni, nékdy 1 jejich souhrn.

K subjektivnim pricinam patfi:
1. Spatny hudebni sluch zpévaki

Nekdy staci 1 jednotlivec, ktery zplisobuje trvalou distonaci (zpév nad ténem)
nebo detonaci (zpév pod ténem) hlasove skupiny a pak 1 celého sboru. Podobné
zpévaky je lépe ze sboru vytadit a pokusit se individudlni praci o napravu
zjisténych nedostatk.
2. chybné tvoreni tonu




Intonacni cCistota souvisi velmi tUzce se spravnou péveckou technikou.
Podminkou cisté intonace je sprdvna a vCasna predstava tonu nejen z hlediska
jeho ptesné vysky, ale 1 z hlediska kvality tonu, jeho péveckotechnické realizace.
Jakékoliv nedostatky v pévecké technice (technice dechu, nasazeni tonu, pévecké
artikulaci, zadsadach hlasové hygieny apod.) ovliviiuji vzZdy negativné uroven
intonacni Cistoty. U dospélych zpévaka predstavuje velké nebezpeci také silné,
nepfirozené vinéni tonu, tzv. tremolo. VEtSi pocet zpévaka s touto peveckou
charakteristikou v riznych hlasech zpiisobuje nékdy aZ naprostou intonacni
nesrozumitelnost.

K distonovani nebo detonovani mize dochdzet bud’ v celém hlasovém rozsahu
nebo v jednotlivych polohach.

Vyska tonu ve spojeni se silou tonu je z fyziologického hlediska urcena
stupném napéti, pod kterym se nachazi chvéjici se hmota hlasivek. To znamena,
Ze pii intonaci jde o vyvazeny pomér napéti a hmoty. Bude—li pfi vysokém toénu
pfevazovat hmota, bude toén pftili§ nizko, dominuje—li napéti, piili§ vysoko.
Prakticky z toho vyplyva, Ze zpivdme-li na své poméry pftili§ hutné, budeme mit
sklon k detonaci, zpivame—li pfili§ slabé, k distonaci. Ne&kteti zpévaci tak zpivaji
bud ze zvyku nebo v okamzité situaci (napt. zpév ve velkém prostoru je
podnécuje k tvoteni pfili§ silného tonu, jehoz vysledkem je detonace, nebo
naopak ovlivnéni trémou zpivaji ptili§ slabé a distonuji). Jinou pfi¢inou necisté
intonace miize byt ztrata rovnovahy v ¢innosti rejsttik(i. Pfetahovanim hrudniho
rejstiiku do vyssi polohy dochazi k forzi a k detonovani (nebezpecné zvlasté pro
alty).

Pti¢in necisté intonace v urcitych polohach je mnoho. Souviseji s druhem hlasu
a jeho typickymi zvlaStnostmi, mezi které patfi napt. umisténi pfechodnych toni
apod. Jednotlivé druhy hlasu jsou zaroven zastupci urcitych poloh, ve kterych se
kazdy druh hlasu citi nejlépe. Dulezité je vypracovani pévecké techniky ve
sttedni poloze jejich rozsahu, kde dochéazi pii volné tvofeném ténu k miSeni
rezonanci. Tam, kde bude pfehnan4 hrudni rezonance a malo hlavového tonu, tam
bude dochazet k detonovani (napt. u sopranti kolem tonu fl). Nedostatecna
dechova rovnovaha, hrtan vystupujici do vysky, a naopak pftilisné zdiraznovani
hlavového tonu (nedostatek hlasového stfedu), jsou pfic¢inami distonovani (u
soprant kolem tonu f2). Alty, které maji ve stfedni poloze tendenci k distonovéni,
potiebuji barevné vyvazeni s hrudni rezonanci. Pfi¢inou detonovani byva nékdy
kryti vysokych toni. Rovnéz nasilné temnéni a jasnéni vokall v urcité poloze ma
za nasledek necistou intonaci.

Zpév nizko vyzaduje vedeni hlasu formou sestupnych cviceni, zpév vysoko
vyzaduje cviky ve sméru vzestupném.

3. prevaha hlasi prili§ jasného nebo temného zabarveni

Praxe ukazuje, Ze¢ jasn¢ hlasy mivaji tendenci k distonaci (zvlasté¢ pfti
vzestupném pohybu), temné naopak (zvlasté pii sestupném pohybu) k detonaci.
Pfevaha hlasti téhoZz charakteru v nékteré hlasové skupiné, pfipadné v celém
sboru, miize proto nékdy podstatné ovlivnit Cistotu sborové intonace. Pokud to
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jde, snazime se tedy provadét vybér zpévaki i jejich rozestaveni v hlasovych
skupinach celého sboru cilevédomé 1 z hlediska zabarveni hlasu. To ndm umoZzni
vyuzit hlasové barvy jako reguldtoru sborové intonacni CcCistoty. Tendenci
k vySkovému stoupani korigujeme tim, Ze nechdme ptisluSnym gestem vystoupit
temnéjSi hlasy (zarovenn ztemnime 1 hlasy jasné), citime-li, Ze sbor intona¢né
kles4a, pomlize nam zvyraznéni hlast jasnéjSich (pfi soucasném zjasnéni hlasi
temnych).

Ptiklady rozestaveni sboru podle barevné specifi€nosti hlast (J = jasna barva,T
= temna barva):

Trihlasy detsky sbor

1. hlas 2. hlas 3. hlas
J T T J J T

Ctyihlasy smiseny sbor

T1 T2 Bl B2
S 1 S2 Al A2
JT T J J T T 1]

Rozestaveni skupin musi samozieym& odpovidat interpretaCnimu zadméru
sbormistra, a proto je ménitelné. Na hranicich jednotlivych skupin by mély byt
vzdy hlasy stejné barvy. (Za normalni situace je ovSem vhodné, aby zpévaci
v takto rozestaveném sboru neménili sva mista ani pi1 zkouSkach a zvykali si na
zvuk svého okoli.)

4. psychologické priciny

Mezi nejcastéjsi psychologické pfiCiny necisté intonace patii vnitini neklid
zpévaka, tréma, ktera narusi jejich psychické soustfedéni. Stdva se tak velmi
Casto pfedevSim pii vefejnych vystoupenich sboru, vyznamnych soutéznich
produkcich, provedeni sborovych premiér apod. Neklid zptsobuje nékdy 1
nedokonald pfiprava na vystoupeni, pamétnad nejistota nebo obavy z piilisSné
obtiznosti skladby. Neklid a nejistota se pienasi na sbor 1 ze sbormistra nebo
spolutiCinkujicich soOlistl, ktefi k trémé Umérné své zodpovédnosti inklinuji
mnohem vice nez zpévaci. Proto musi sbormistr ptsobit vzdy klidnym, jistym a
rozvaznym dojmem a svym chovanim, vystupovanim 1 dirigentskym projevem
vyvolavat uvolnénost a usmévnou pohodu. Neklid pii vystoupeni vznika nékdy
také po ndhodném zakolisani nebo chybé. I tehdy je tfeba reagovat tak, abychom
sbor jeSté vice neznervoznili, a rychle rozhodnout, jak si podle charakteru a
velikosti chyby dale po€inat. Proti trém¢ vznikajici pfi vefejném vystoupeni je
mozno bojovat dokonalou piipravenosti sboru (sbor i sbormistr se pak na
vystoupeni té8i) a zpévem za nejriznéjSich situaci kontrastujicich s podminkami
béznych zkousek a navozujicich atmosféru koncertu (zpévem vstoje,
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v koncertnim tvaru, pred nékolika pozvanymi hosty, v jiné mistnosti nebo v jiném
prostiedi, v séle, kde se bude konat vystoupeni, zpévem se zvukovym zdznamem,
zpévem v malych skupindch, spojenym s poslechem a hodnocenim dalSimi
zpeévaky apod.).

5. fyziologické priciny

Nepftiznivé ovliviiujyi intonacni tUroven péveckého vykonu sboru i1 nékteré
fyziologické ptiiny. Unava nebo ospalost zp&vaki, jejich pocity hladu,
pieplnéného Zzaludku, zizng, chladu nebo horka jsou velmi castou pfticinou
intonac¢niho poklesu.

Dalsi pfiCiny, které zpiisobuji intonacni nejistotu péveckého sboru, maji
objektivni charakter:

6. neimérna narocnost hudebni skladby

Obtiznost hudebni skladby netiimérnd dosazené urovni hudebniho sluchu
(slozité problémy intonacni, rytmické nebo harmonické), nebo péveckym
moznostem sboru (nadmérny hlasovy rozsah skladby, péveckotechnické
problémy, rychlé nebo pfili§ pomalé¢ tempo, komplikovana artikulace apod.)
odvadéji pozornost zpévakl od jeji intonacni slozky. Vybér studovanych skladeb
bychom méli proto disledné podiidit hudebnim schopnostem zpévakl a volit
radéji o néco méné narocné skladby, aby nutni koncentrace na jejich ptipadné
intonacni, rytmické a pévecké problémy nechala jesté dost prostoru pro ptirozeny
vyraz, prozitek a radost z vlastniho zpévu.

7. neakusti¢nost prostredi

Velmi dilezitym cinitelem ovliviiyjicim intonacni Cistotu péveckého vykonu
jsou akustické podminky prostoru, vnémz sbor zkousi a vystupuje. Tyto
podminky se lisi, jde—li o zpév v uzaviené¢ mistnosti nebo ve volném prostoru,
v prazdném, poloprazdném nebo zaplnéném sale, zpév na divadelnim jevisti,
v kostelnich prostorach nebo ve zvlastnim koncertnim prostfedi. Akusti¢nost
mistnosti je ddna 1 jejim vybavenim nabytkem, koberci, zavésy, jeji vyzdobou aj.
V neakustickém prostfedi vznika bud’ pazvuk, echo (velké, holé saly bez koberct,
vybavené neCalounénymi sedadly, saly s malym poc¢tem posluchacii), pfi némz se
ptimy zvuk odrazi a vraci v intervalu vét§im nez 1/15 vtefiny a vnimame jej vedle
ptimého zvuku zvlast, nebo jen velice kratky dozvuk (mistnosti tlumené vEtSim
poctem tézkych zavési, koberci, vypolstafovanymi sedadly, jako jsou divadelni
saly nebo néktere kinosaly). V obou téchto ptipadech se zpévaci vzajemné Spatné
sly$i. Akusticnost salu zavisi tedy na piiméfené délce dozvuku. Proti
neakustickému prostiedi se snazime bojovat vhodnym rozestavenim sboru
(tomuto Ucelu slouzi pted koncertnim vystoupenim tzv. akustické zkouSky, pti
nichZz bereme v vahu i1 sniZeny koeficient Utlumu, dany prazdnym salem).
Stavime zpévaky do oblejSiho nebo plossiho tvaru, co mozna nejblize k sobé
(rameny za sebe, ¢imZ oblouk zabere mensi prostor), na jevisti blize k rampé,
nebo déle od ni, tak, aby cely sbor zpival v jednotnych akustickych podminkach
(aby napt. Cast sboru nestila na nekrytém a C¢ast na krytém prostoru.
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V chramovém prostfedi nachdzime akusticky nejvhodné;jsi misto (krom¢ kliru) na
urovni kazatelny, tj. na po€atku apsidy. Zaroven se snazime zlepSit akusti¢nost
prostiedi odstranénim predmétii, které pohlcuji zvuk (slozita vyzdoba, koberce na
praktikablech apod.).

8. vydychany vzduch, pretopeny sal apod.

Dusnd atmosféra zptisobuje obvykle intona¢ni pokles sboru.

1.2.3. Praktické poznatky a zkuSenosti ze sborové intonace

1. distona¢ni a detona¢ni tendence v souvislosti s tempem, tonorodem,
dynamikou

Intonacni klesédni sboru miizeme ocekavat nejCastéji ve skladbach volného
tempa, v mollovych tonindch a v delSich plochach zpivanych ve velmi slabé
dynamice (pp). S intona¢nim stoupanim se setkavame naopak spise ve skladbach
ostrého, bujarého tempa, v durovych toninach a silné dynamice (f, ff).

2. typické intonaéni problémy v durové diatonice

Zdanlivé jednoduchd durova stupnice je intonacné velice choulostiva. Pii
vzestupné fadé se objevuje obvykle intona¢ni pokles, pfi sestupné opét intonacni
vzestup. Pri¢inu miZzeme hledat v intonaci diatonickych ptltont, které se zpivaji
Casto uz$i, nez maji byt. Podati—li se dospét ve vzestupné fad¢ spravné az k 5.
stupni, byva jiz druhy tetrachord vétSinou intonacné bez problémi. Ale jiz 2. a
v zavislosti na ném 1 3. stupen byvaji intonovany vétSinou priliS nizko. Zpévak
neintonuje spravné velky cely ton mezi 1.— 2. stupném, protoze podvédomé
zdlraziuje klesajici pohybovou tendenci vedlejSiho 2. stupné (dominantni kvinty)
do toniky. Klesajici tendenci prvého tetrachordu napomiize navic ptfedstava
nasledujiciho 4. stupné (dominantni septimy nebo subdominantni primy —
klesajiciho citlivého tonu. I 6. stupeni (pfestoze je mezi 5.— 6. stupném maly cely
ton) trpiva vzhledem k podobné klesajici tendenci (subdominantni tercie nebo
dominantni noéna) obvykle intona¢ni nedotazenosti. Naopak 7. stupeii
(dominantni tercie) se jako stoupajici citlivy ton zpiva nékdy pfili§ vysoko.
Dobrou pomiickou k Cisté intonaci durové stupnice i1 dalSich diatonickych
postuptl je piedstava jednotlivych stupni jako soucasti ptislusSnych harmonickych
funkci. (Pomtckou miize byt napt. 1 pfedstava stupnice ve formé& ,lidového
dvojhlasu®.)

Z diatonickych intervalll nepatii k snadnym ani vicekrat opakovana cCista
prima. Opakované tony vétSinou intonacné klesaji, coz zplsobuje podebirani
tontl, nebezpecne zvlasté pii nasazovani slabik zacinajicich hrdelnimi nebo malo
zn¢jicimi souhlaskami. Intona¢nimu poklesu zapticinénému podebiranim celime
jednak opakovanou predstavou pfislusSné harmonické souvislosti, jednak
péveckotechnickym zvladnutim problému: tUsek zazpivame nejprve slabé
zavienymi Usty (s pfedstavou lehce artikulovaného textu), pak legato pouze na
vokaly, které se v jednotlivych slovech zpivaného textu vyskytuji, a pak teprve
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podle notového zéapisu s co mozna nejrychlejsim pirekonavanim konsonant a
jejich shluki. Je tfeba, aby mél zpévak stale dojem nepierusovaného tonu.

Diatonické sekundy se v melodiich €asto vyskytuji ve formé stiidavych
tond. Vrchni stiidavé tony vyzaduji vétSinou korekturu smérem nahoru, spodni
smérem doll. Tato zkuSenost se tyka jak sekund velkych, tak v jesté¢ vétsi mite
sekund malych. (Pomahame si opét harmonickymi piedstavami.)

V toénickém trojzvuku skryva nebezpeci intonace 3. stupné, ktery se zpiva
ve vzestupném i sestupném sméru obvykle ptili§ nizko.

Intonace dalSich diatonickych intervala (tercii, kvart, kvint, sext, septim,
oktav) je zavisla vétSinou na spravné intonaci jednotlivych stupiil, jak na ni
upozoriiujeme pii zmince o intonaci durové stupniovité fady. Obecné vSak
muizZeme fici, Ze se stoupajici intervaly spiSe vySkové piepinaji, klesajici témet
pravidelné propadaji. Vyjimku tvofi napt. stoupajici velke tercie mezi 1.— 3., 4.—
6. a 5.— 7. stupném, stoupajici Cista kvarta mezi 1.— 4. stupném a stoupajici velka
sexta mezi 1.— 6. stupném, které vyzaduji obvykle vySkovou korekturu smérem
nahoru, a klesajici velké tercie, které je tieba Casto opravit smérem dolt.

Spravnou intonaci diatonickych vztahli mezi vzdéalengjSimi vedlejSimi
stupni podporuje vedle harmonické predstavy 1 predstava ptislusnych opérnych
tond. Intonacni piesnost vétSich intervalovych skokli je pak podminéna 1
peveckotechnickymi dovednostmi. Nedostatky v pévecké technice zplsobuyji
napf. velmi ¢asto nedotahovani cilovych tonid u vrchnich interval

3. intonacni problémy v mollové diatonice

Intonac¢ni problémy v mollové diatonice 1 zptsob jejich feSeni odpovidaji vyse
uvedenym Uskalim v paralelni toniné dur. Nebezpeci intonacniho klesani
zpusobuje piedevsim chybna, ptili§ nizkd intonace mollového 3. stupné. Pti¢inou
byva snaha o zdiraznéni mollového charakteru toniny i piltonovy vztah mezi 2.—
3. stupném. Velice Casto se mollovy 3. stupenn intonuje nizko 1 v postupu
klesajiciho tonického kvintakordu 5.— 3.— 1. stupeii. Podobné nebezpeci skryva 1
nizka intonace aiolského 6. stupné (jako citlivého klesajiciho tonu k dominanté —
opé&t prili§ Gzka intonace diatonického paltoénu, at’ jiz jako vrchniho sttidavého
tonu v postupu 5.— 6.— 5. stupen nebo jako ténu nastupujiciho volné, skokem —
chybna predstava tohoto vztahu k opérmému 5. stupni). Z uvedenych skutecnosti
vyplyva 1 obvykle nedotazena intonace stoupajicich malych tercii na 1. a 4.
stupni. Nebezpeci detonace v mollové toniné narlsta pii uplatnéni téchto prvkl
v sestupném smeru.

Celkové je udrZeni intonacni Cistoty v mollovych toninach podstatné
choulostivéj$i nez v tonindch durovych, a lze tedy doporucit skladby v moll
nezafazovat v koncertnich nebo soutéznich programech na prvnim misté.
Intonacni netspéch mize pak negativné poznamenat celé vystoupeni.

4. intonac¢ni problémy v chromatice

Jedno z nejvétSich nebezpeci ohrozujicich Cistotu sborové intonace predstavuji
Casté chromatické postupy. ZiZend intonace ptltonovych krokli v chromatickych
pruchodech zplsobuje pii vzestupném sméru pravidelné intonacni pokles,
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v sestupné melodické lince naopak vzestup. Podobny problém se objevuje i u
chromatickych toni stfidavych a chromatickych tont nastupujicich volné. Spodni
1 vrchni stfidavé chromatické tony tvoii s vychozim tonem diatonicky ptlton,
ktery se obvykle intonuje uzs§i a zpusobuje, ze se navrat do vychoziho tonu
nezdaii (po stoupajicim umélém citlivém tonu nastava obvykle intona¢ni vzestup,
po klesajicim pokles). TotéZ nebezpeci hrozi 1 pii intonaci volné nastupujicich
chromatickych tonli. Oporu pro Cistou intonaci chromatickych tont tvofi tony
doskalné (chromatickeé tony chapeme jako citlivé tony k tonlim doSkalnym).
Podle nich vsouhlase se zakonitostmi ptfirozeného ladéni (rozdilnost
chromatickych a diatonickych plltonil) intonacni Cistotu korigujeme.

5. problémy intonace nékterych harmonickych souzvukii

Uvédomovani si harmonické soundlezitosti jednotlivych tonii horizontalni
melodické linky je vyznamnym prostiedkem pro tfibeni jeji intonacni Cistoty. Pti
vicehlasém zpévu se tato harmonickd predstavivost konkretizuje v pfisluSnych
souzvucich. Jednotlivé hlasy se tak ve vicehlas¢ skladbé vzijemné vedou a
intonacné¢ podporuji. Pfedpokladem je ovSem schopnost provadét ve védomi
soucasn¢ dvé zdkladni hudebné¢ mysSlenkové operace — sluchovou analyzu a
péveckou syntézu..

Nejlepsi moznost kontroly vokalni intonace umoziuje solovy hlas nebo
solové obsazeni jednotlivych hlast pii reprodukei vicehlasé skladby a zpév ve
volném tempu. Prvni zprobléml sborové intonace predstavuje vytvoreni
dokonalého sborového unisona. Plijde v ném nejen o sjednoceni intonace, ale 1 o
vyrovnavani témbrt jednotlivych hlast. Idealem sborového unisona je tedy co
nejrovnéjSi ton s malym intonacnim rozptylem, danym individualnimi rozdily
v pfirozeném, ne pfiliS velkém vibratu a vyrovnaném témbru. Nejsnadnéji se
sboroveé unisono z péveckych divoda vytvati v détském sboru, kde zlistava jeho
zékladnim problémem intonacni jednota. Déti se totiz ve sborovém zvuku

vvvvv

zda jemné intonacni odchylky zpisobuje jejich hlas, nebo hlas jiného zpévaka.
Tento problém vSak neni jednoduchy ani pro fadu zkusengjSich pévct, zvIasté ve
sboru s vét§im vibratem, nebo s vét§im poctem necisté intonujicich jednotlivcei.
PotiZze vSak neplisobi jen unisonové provedeni krat$i nebo del$i hudebni fraze.
Z hlediska intona¢ni dCistoty je velmi nebezpetny i1 piechod z vicehlasu do
unisona, Casto se vyskytujici napt. v zavéru frazi pii tradicnim harmonickém
spojeni D5 — T. 2. stupen se intonuje obvykle pftili§ nizko a pfi jeho klesajicim
postupu se tonika intonaéné propada, 7. stupent byva naopak opét prili§ vysoko a
jeho postup k 1. stupni, podobné jako stoupajici kvarta mezi spodnim 5. stupném
a tonikou byvaji obvykle intonacné pietazeny. Tak dochazi ke kiiZeni klesajiciho
a stoupajicich hlast.

Jeden z dalSich, zdanlivé snadnych, piesto vSak obtiznych problémi
sborového vicehlasu pifedstavuje zpév v oktavach. Aby byla zachovana dobie
slySitelna Cistota oktav, je tfeba vrchni hlas stale korigovat smérem dolil a spodni
hlas nahoru.Jako kazdy souzvuk stavime 1 oktdvy smérem zdola. Nejlépe a
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nejCistéji znéji oktavy, jestlize dynamicky posilime spodni hlas a zeslabime,
odleh¢ime zvukové vyraznéjs$i hlas vrchni, ktery by mél jakoby zvukové a
barevné zesilovat prvni alikvotni tony spodniho hlasu.

Intona¢ni potize pisobi zpévakim obvykle harmonické stfety hlast na
malych a velkych sekundéich piipadné septimach. Pfi malé sekundé dochazi ¢asto
ke splynuti obou hlast do jediného tonu, pti velké septimé do oktavy, pii velké
sekundé do uhybani do zpévné malé tercie. Podobna obtizna mista cvi¢ime tak,
ze hlasy, které jsou v disonantnim vztahu, vy¢lenime a nechame zpivat ve volném
tempu a slabé dynamice s vydrzemi na uvedenych disonancich, aby si zpévaci
méli mozZznost na né¢ zvyknout. Intonaci nezpévnych harmonickych intervali
muizeme procvi€it 1 na jednoduchych pévecko—intona¢nich modelech (stupnici a
jejich  astech, diatonickych terciovych postupech a postupech jinych
diatonickych intervali, obménach tonického trojzvuku, motivech lidovych pisni
apod.) tak, Ze jednotliveé hlasy zpivaji v riznych toninach (napt. v C dur a Cis dur,
C dur a D dur). U schopnych zpévakl lze podobnd cviceni provadét i ve
vicehlase, vzdy je vSak tfeba zachovéavat pomalé tempo a slabou dynamiku, aby
m¢éli zpévaci moznost se vzadjemné dobie slySet a kontrolovat.

Postup v paralelnich terciich nebo sextich obvykle necini potizZe.
Intona¢ni kazy lze vSak snadno posttehnout, proto je 1 v téchto ptipadech tfeba
dbat na intonacni Cistotu. S paralelnimi postupy v jinych intervalech (kvartach,
kvintach, septimach nebo sekundach) se setkdvame nejcastéji ve vicehlasych
harmoniich, kde jsou doplnény jest¢ postupem dalSich hlast. Ptfi nacviku je
kombinujeme nejprve samostatné s hlasy, s nimiz se vyhodné dopliuji, teprve po
jejich upevnéni prechazime k paralelnimu pohybu v nezvyklych intervalech.

6. intona¢ni problémy souvisejici s péveckou technikou

Specifickym zptisobem péveckého dychani je tzv. sttidavy neboli fetézovy
vdech. Nedokonalé zvladnuti jeho techniky zplsobuje nékdy intonacni vykyvy
pfi znovunasazeni pierusené¢ho tonu. Je proto tieba dbat na to, abychom
vdechovali v€as a necekali, az vycerpame veskerou zdsobu vzduchu v plicich,
znovu nasazovali mékce, se spravnou oporou, o stupeil slab&ji a pokud mozno
pouze vokalem, a vdechy neumistovali bezprostfedné¢ pied vysokymi tény,
jejichz nasazeni je z hlediska pévecké techniky obtizné.

Intona¢né trpi a zpévaky zbytecn€ unavuji 1 del$i partie ve vypjaté
poloze. Z hlediska potifeb intonace je mozno je pohodIné nacvicit v poloze, ktera
zpévakim necini potize (posunout je o vhodny interval niZ) a pak je teprve
chromaticky transponovat do piivodni toniny.

K péveckotechnickym problémiim, jejichz nedokonalé zvladnuti ohrozuje
intonacni Cistotu patii rovnéz staccatované tony. Proto nacviCujeme tato mista
nejprve tenuto, pak ve volngjSim tempu polostaccato a staccato. Teprve po
intona¢nim zvladnuti partie uvedenymi zptsoby postupné tempo zrychlujeme.

1.3. Postup pii intonacnim ndcviku sborové skladby
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Jiz pfi studiu partitury sborové skladby se snazi sbormistr urcit piredem
intona¢n¢ obtizna mista a promyslet zpiisoby jejich zvladnuti.

Aby si zpévaci mohli u€init komplexni ptedstavu o skladbé, kterou budou
nacvicovat, je prospéSne, piehraje—li jim ji sbormistr nejprve na klavir, ptipadné
pouzije—li k jeji prezentaci vhodnou nahravku.. Zpévaci ptitom sleduji zapis
svého hlasu z vlastnich partitur a pokouseji se podle svych schopnosti svlij part
slab¢ intonovat. Teprve potom piistoupime k vlastnimu intona¢nimu nacviku.

Ridime se pfi ném témito obecnymi zdsadami:

1. Skladbu nacvicujeme po hlasech a po Castech, které tvoii logicke celky (ke
kazdé casti pridavame jeSté prvy ton nasledujici Casti, abychom pii spojovani
jednotlivych dila ve vétsi celky zajistili jejich nutnou intonac¢ni ndvaznost).

2. Do partitur si zpévaci zaznamendvaji vSechny sbormistrovy rady a
piipominky, at’ jiz se tykaji zpusobu vybavovani intonacné¢ obtiznych tont, urceni
mist predvidanych vySkovych korektur nebo péveckotechnickych néavodi
pomahajicich zajistit dokonalou intonacni Cistotu. Tato forma studia nové skladby
usnadiiuje a urychluje jeji upevitovani v dalSich zkouskach.

3. Potadi nacvi¢ovanych hlasi volime podle diilezitosti, kterou jim autor ve
skladbé ptidélil. Zpévaci se tak seznamuji podrobnéji nejen s melodickymi
linkami vSech hlasi, ale poznavaji 1 jejich hierarchii. Hlas, ktery jiz intonacné
zvladl sviij usek, se pii nadcviku dalSiho hlasu pokousi piedstavit si sviij part, nebo
jej velmi slabé (zavienymi Usty) intonuje.

4. Intona¢ni nacvik provadime vzdy, bez ohledu na pfedepsanou dynamiku, v
polohlase (p — mp). Zpév vtomto dynamickém odstinu umoziuje zpévakim
kontrolu vlastni intonacni Cistoty a zaroven i1 poslech zpévu partnerii. Rovnéz
tempo volime obvykle podstatné volnési. Intonaéné obtiznd mista intonujeme
bez rytmu (v tychz, napi. pilovych nebo ¢tvrtovych hodnotach, nebo podle
sbormistrovského gesta). Zpivame nejprve na neutrdlni vokal, pak na rlizne dalsi
vhodné vokaly (coZ ndm dovoluje soustiedit se na intonacni problémy) a teprve
na zaver priddvame text.

5. Intonaéni zvladnuti skladby vSemi zpévaky kontrolujeme predzpivanim partt
jednotlivei nebo mensimi skupinami (po 3—4 zpévacich). Tato kontrola stimuluje
pozornost ostatnich pravé nezpivajicich Clent sboru, a podporuje tak rychlejsi a
trvalej$i osvojeni a upevnéni skladby celym péveckym kolektivem.

6. K intona¢né obtiZznym mistlim se v pribéhu zkousky vicekrat vracime.

7. Nastroje pouzivame ke kontrole a korektute intonacni spravnosti a Cistoty co
mozna nejmene a jen slab&. Intonaci vysokych hlast korigujeme radéji v poloze o
oktavu nizs$i, hluboké o oktavu vyssi.

8. Po zvladnuti sborovych partli jednotlivymi hlasovymi skupinami ptistoupime
ke spojovani hlasti. Ptipravu k tomuto procesu muize tvofit zpév jednotlivych
hlast s klavirnim doprovodem nékterych nebo vSech ostatnich hlast partitury.
Zbyvajici zpévaci své party ve svych notovych zdznamech pozorné sleduji.
Kombinujeme nejprve dvojice hlasi s jednodussi harmonickou strukturou, pak
teprve hlasy, které se stfetavaji v nezpévnych intervalech. K vystfidanym

-17-



dvojicim ptidavame posléze 1 tieti, piipadné ¢tvrty a dalsi hlasy. K dokonalému
pochopeni a upevnéni harmonické struktury sborové skladby ptispivaji i cviceni,
pifi nichz jeden hlas pfednaSi svij part dynamicky vyraznéji, ostatni jej
doprovazeji v pianissimu (v téchto tulohdch se vSechny hlasy vzdjemné
vystfidaji). Zpévaci si do svych partitur opét piipisuji sbormistrovy pozndmky
k problémiim harmonickeé, resp. polyfonni sazby studované skladby. Kontrolu
intonac¢ni znalosti skladby mtze v této fazi ndcviku provéfit ,,oblibeny* zpév
v ansamblech (trojicich, Ctveficich apod. podle sazby partitury).

9. Pt1 spojovani hlasii piisobi nékdy zpévakiim obtiZe intonacni nastup hlasove
znesnadiiuje jeho vyvozeni z tonu, kterym skoncila fraze pred pomlkou. V tomto
piipad¢ se opét vyhodné uplatni zpév podle partitury, konkretizujici nazorné
vzajemné horizontalni 1 vertikalni vztahy hlasi. Jestlize je nastupovy ton
vzhledem k pfedchazejicimu nebo doprovodnému akordu v urCitém piimém
harmonickém vztahu, pomahédme si pifi jeho vybaveni harmonickym citénim.
Neni—li soucasti podobné harmonie, nebo je—li s ni dokonce v ostré disonanci,
sledujeme pozorné melodickou linku nékterého z dalSich zpivajicich hlast, z niz
nastup pomoci tzv. pamétnych nebo vztaznych tont vyvodime.

10. Pti zpévu podle notového zaznamu sleduji zpévaci vSechny poznadmky a
vyuzivaji vSech rad, které si na pokyn sbormistra v pritbé¢hu intonacniho nacviku
do svych partitur zaznamenali. Ale 1 pfi opakovani a upeviiovani nacvicené
skladby, a dokonce i1 v dob¢ jejiho pamétného osvojeni se ke zpévu z partitur
vracime, aby tyto pfipominky vytvofily v paméti zpévakll s notovym zapisem
partu jednotny obraz. MozZnym vySkovym vykyvim piedchazime jesté
avizovanim nebezpe€i smluvenym gestem. JeSté pfed zaznénim intonaéné
choulostivych tonli naznacujeme piislusnym hlasim pozvednutim nebo poklesem
prstil prave 1 leve ruky smér potfebné korektury. Téchto pohybi pouzivame i pii
vyrovndvani ladéni jiz znéjicich delSich tont nebo akordd. (Podobné
,vyladovani® je tteba se sborem cvicit, ucit zpévaky pfesné reagovat na tato
drobné gesta, jimiZ sbormistr imysIn€¢ zvySuje nebo snizuje ladéni nejprve pii
zpévu jednohlasych, pozdé&ji 1 vicehlasych jiz nacvicenych hudebnich frazi.)

11. Soucasti intona¢niho nacviku sborové skladby je 1 nacvik jejiho
spolehlivého intona¢niho ndstupu. Aby si zpévaci zvykli na zpisob vyvozeni
pocatecniho tonu svého hlasu, pouzivime k udani tont vzdy stejné opory.
Spravnou polohu toniny zajistujeme obvykle pomoci nastroje s pevnym ladénim
(nejCastéji klaviru), nebo n€kterého druhu ladicky.

K udani intona¢niho nastupu pouzivame obvykle nékteré¢ho z téchto zplisobi:

a) Zahrajeme na klavir (nebo jiny hudebni néstroj) melodicky jednotlivé
tony pocatecniho akordu (,,rozdame* tony). Zpévak si vybird sviy ton podle
pofadi, v némz tony zaznély, nebo podle jejich vzitych vztaha. (Jde—li pouze o 1
— 2 tony, doplitiujeme je obvykle slabSim zaznénim dalSiho nebo dalSich tonid na
tonicky akord.) Neni—li k dispozici vhodny hudebni néstroj, mizeme si vypomoci
vidlicovou nebo také chromatickou ladickou. Rozezvucenim vidlicové ladicky
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ziskame komorni ,,a*, od néhoz si odvodime potfebné tony a jednotlivym hlasim
je predzpivame. (Tento zplsob vSak neplsobi piili§ esteticky.) Chromaticka
ladicka obsahuje tony chromatické stupnice v rozsahu fl — f2, které miuZeme
jednotlivym hlastim v jejich zpévni poloze nebo v oktavové transpozici piedehrat.

b) Pomoci klaviru nebo jiného podobného nastroje miizeme tény
pocatecniho akordu udat sboru téZ harmonicky. Orientace zp&vaka je v tomto
problémy.

c) V prvych dvou zplisobech jsme udavali sboru pfimo pocateni tony
jejich intonacniho nastupu. Jinou mozZnosti je udani toniny pomoci tonickeho
akordu. V tomto ptipad¢ je nutn¢, aby zp&vak védél, kterym stupném nastupuje, a
dokazal si jej s oporou o znéni kteréhokoliv obratu tonického akordu odvodit.
Kudani tonického akordu uzivame opét klaviru, pifipadné jiného podobného
nastroje, nebo sborove ladicky — tzv. akordeonu. Na klavir miizeme tonicky akord
zahrat v kterékoliv poloze a obratu, u akordeonu jsme vazani na jedinou moznost.
Pouziva-li sbor pii zkouskach klavir a pfi vystoupeni je odkdzan na udéani toniny
pomoci akordeonu, je vhodné tento zpusob jiz pti zkouSkach n€kolikrat procvicit.
Funkci akordeonu, ktery je v soucasné dobé¢ jen ziidka na trhu, miize nahradit 1
mald Ustni harmonika s klaviaturou.

d) Castym, a ne pravé esteticky pisobicim zpisobem  piipravy
k intona¢nimu nastupu skladby je pfedehravani pocatecnich, nékdy 1 pomérné
rozsahlych motivi, objevujicich se v jednotlivych hlasech. Tento zpisob je
mozno pouzit v ivodu intona¢niho nacviku skladby, nelze jej vSak doporucit pii
vefejném vystoupeni, ani jde—li o intonaéné sloZit¢j$i pocatecni postupy.

e) Nekteré sborové skladby zaCinaji instrumentéalni piedehrou, kterd
obvykle jednoznatné urcuje jejich toninu. Oporou pro spolehlivy intonacni
nastup zpévakil je opét jejich tonalni citéni a védomi tondlni funkce pocatecniho
tonu jejich hlasu. Vhodné je seznadmit zpévaky 1 s charakteristikou akordu, kterym
ptedehra kon¢i, zv1asté v téch piipadech, kdy neobsahuje tony, jimiz sbor zacina.
Intona¢ni orientaci zpévakll miize pomoci 1 vyuziti pamétnych a vztaznych tona
vazajicich se na pfedchazejici melodicko—harmonickou strukturu ptedehry. I

vvvvvv

intona¢né ptipravit a procvicit.
2. Praktické piiklady a ukadzky
2.1. Diatonika dur

Stupnice dur
— dvojhlasy, trojhlasy kanon
— paralelni pohyb a protipohyb
— stranny pohyb a protipohyb
— stupnice se stiidavymi vrchnimi nebo spodnimi tony
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— stupnice se zamlCovanymi tony (vycvik hudebni pfedstavivosti)
— ,,mixturové* provedeni (priiprava k bi—, polytonalit¢)
(ukazka na pisni)
— stupnice s ndvraty k 1. nebo 8. stupni
— vyuZiti pro nacvik disonanci, clustrii
— dvoj— az sedmihlasy kanon
— stupnice v ,,Jidovém dvojhlasu‘ (rozvoj harmonického citéni)

Stupiiovité postupy v celém hlasovém rozsahu
— podle zapisu — globalni Cteni (spojeni s rozvijenim uvédomélé hudebni
paméti, opakovani hudebnich motivili na solmizacni slabiky nebo jména tona
— v podstaté sluchova analyza, zapis)
— podle ukazovani na notove fad¢ — vycvik okamzité reakce na predstavu
vysky tont (déle dtto)
— tvorba melodii (improvizace) s danym zamérem — zde:stupiiovité postupy,
predvéti — zavéti, 2/4 takt, jednoduché rytmické struktury
notovy zapis — predstava — realizace
znéjici ton — predstava — zapis

Tonicky kvintakord (do — mi — so)

— 6 obmén — 3 nejvyznamnéjsi (stalost 1., 3., 5. stupné), dopliiovani
chybé&jiciho tonu TS sledy obmén od posledniho tonu (piiprava k nacviku
modulaci

— kombinace rozsifené¢ho TS5 se stupnovitymi postupy

— intervaly obsaZzen€ v TS5 (3v, 3m, 5¢, 8C) — intonace, analyza

— zpév v diatonickych terciich, kvintach, oktavach

Terciove diatonickeé sekvence
— dvojhlasy a trojhlasy kanon

Volné nastupy spodniho 7., 2., 6. a 4. stupné (solmizacni vztahy)
— princip predstavy
—ndacvik disonanci — od spolecného tonu: 3v + 3m, 2v + 2m, 4¢ + 5¢, 7v + 8¢
— (konsonance: 3v + 6v (3m + 6v!)

2.2. Diatonika moll
MozZnosti, vyhody a nevyhody jeji vyvozeni z paralelni a stejnojmenné durové
diatoniky

Stupnice moll aiolska, harmonicka, melodicka

— intonacné nebezpecné vztahy nékterych stupii
— rizné tvary jejich tetrachordii: ,,durovy* (ptilton mezi 3. a 4. st.)
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,mollovy* (ptlton mezi 2. a 3. st.)
Hfrygicky* (ptlton mezi 1. a 2. st.)
,harmonicky* (piltony mezi 1. a 2., 3. a 4. st.
a s hiatem mezi 2. 3. st.)
— intonaéni nebezpeci vyplyvajici z postaveni paltonovych krokt
— stupnice vytvorené kombinacemi riiznych tetrachordl (intonace a
analyza

Mollovy T5 (do — mu — so) a jeho obmény
— nebezpeci nizké intonace 3. stupné
— kombinace s obménami durového T5
— soucasna intonace durového a mollového T5

Terciové sekvence v moll aiolské, harmonicke, melodické
— dvojhlasy a tfihlasy kanon

Volné nastup vedlejsich stupiiii ve vSech druzich mollovych tonin

Intonace a analyza intervalii 6m a 7m
— intonac¢ni nebezpeci
— kombinace s pfedchozimi intervaly
— souc€asna intonace ruznych melodickych vzestupnych a sestupnych intervali
od spole¢ného pocatecniho tonu(napt. i 6v + 6m, 6m + 7m, 7m + 8¢ apod.)

2.3. Cirkevni (staré) a exotické stupnice toniny

Triton a celotonova stupnice
Chromaticka stupnice
— diatonické a chromatické ptltony
— chromatické priichody
—nacvik chromatické stupnice s predstavou pribéznych cilovych toént
—nacvik chromatické stupnice s navraty k 1. resp. 8. st
— intonace fad sestavenych z celych tonl a piltonil v rizném potadi
— stupnice dorska, frygicka, lydickd, mixolydicka, podhalanska, cikanska dur,
cikanska moll
(— intonace a analyza melodii v cirkevnich a exotickych toninach)

2.4. Obraty durového a mollového kvintakordu a dominantniho septakordu
— analyza obrati kvintakordu podle sopranového tonu, analyza obratl
dominantniho septakordu podle pohybu sopranového tonu pii rozvedeni do T

— doplilovani chybéjiciho tonu daného rozloZzeného akordu ve sméru jeho
pohybu
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— dopliiovani chybéjiciho tonu tonického trojzvuku nebo dominantniho
Ctytzvuku

— zmenS$eny a zvétSeny kvintakord

— intonace vSech uvedenych akordl v melodickém tvaru od té¢hoz poc¢ate¢niho
tonu vzestupné 1 sestupné

— doplnovani chybéjici dvojice tonli dominantniho septakordu

— intonace rozlozenych akordu v kadencich: T-D-T, T-S-T, T-S-D-T, T-S-
D7-T; T-S—-D7-VI-S—-II-T apod.

— zpev jednoduché melodie s harmonickym rozkladem funkci jednotlivych
stupni

— rozlad’ovani a vylad’ovani akordickych struktur (vyznam spodniho hlasu
pro udrZeni intonac¢ni hladiny toniny)

2.5. Chromatika

— alterované tony (v tonalni hudbé nahodile zvySené nebo sniZzené tony), téz
umele citlivé tony — tony, ke kterym smétuji nazyvame rozvodné ton

Pripravené chromatické stupné
— chromatické tony stiidavé
— chromatickeé tony jako stiidavé tony vrchni a spodni a jejich

intonacni nebezpeci (stupnice s témito stfidavymi tony); tendencni
intonace

— chromatické tony pritchodné (stupnice s chromatickymi priichody)

— chromatické tony opusténé (nastupuji ptipravené, postradaji vSak rozvodné

tony)

Volné ndastupy alterovanych tonit v uzsim slova smyslu (alterovanych
vedlejSich stupriit)

— predstava ptisluSnych opor (intona¢ni nebezpeci)
Intervaly 4zv, 5zm
Tony pamétné a vitainé

—jejich vyuziti pfi intonaci obtiznych intervali
2.6. Priprava, realizace a hodnoceni sborové skladby z hlediska intonace
(Zdenék Lukas: Pater noster)

—analyza intonacnich problém, pfip. navod na usnadnéni jejich realizace

— poslech skladby spojeny s jejim dirigovanim, zaméfenym na intonaci
nebezpecnych tonil (avizovani moznych chyb)
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— hodnoceni intonace pfii interpretaci skladby riznymi sbory (ukazky z CD,
DVD)

— stru¢nd interpretacni analyza skladby (z hlediska dynamiky, tempa, frdzovani
a deklamace, celkové vystavby a zdkladniho vyrazu)

— provedeni skladby seminarni skupinou
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