Interpretacni problémy
ve skladbach Bohuslava Martin(

pro Zenské sbory

Diive nez obriatim pozornost kK problémuam interpretace
jednotlivich skiadeb B.Marting pro Zenské sbory, struéné
rekapitulovat a charakterizovat tuto oblast jeho tvorby.

V chronologickém poiradi tvofi pryvy opus dvE trojice Etyrhlasyeh
short a capella, které napsal B. Maritnt v rozmezi sedmi mésica na
prelomu let 1930 a 1931 v Pafizi. Prvni #ada, kicrou tvofi  sbory
Konaid smrt, Zavivdnd lesa a Hildsdni pasadkt ), nesla pravdépodobné
titul Prustoncmdnt pisné a itkadla, druhou se sbory Vhiea, Vhima, Hidsdni
pasadek (1) o Vyndsens simti poimenoval Martind Stamdaskd ithadla. Obe
Fady vydalo nakladatelstvi Panton v roee 1977 pod spoleénym ndzvem
Ceskd ithadla.

JeStE na francouzskem uzemi, pied svim nucenym exilem do
Ameriky, dokonéil v roce 1939 Murtind osmidilny eyklus pro smisend
hiasy Csbé madrigaly, jehoz tietim a patym Sislem jsou tihlasé Zenské
sbory (S S A) Daj mi, Boze. vidét a Hlavéwka mé olf. Piestoze je tento
cvklus povazovan za jedno z vecholnyeh dél Seské sborove literatury,
nebyl dosud u nds vydian, Vechny shory véak vysly tiskem jednotlive
v roce 1968 v Schottoveé nakladatelsivi v SR\

Dalsi dva evkly pro zenske sbory vznikly v New Yorku az pe
roce V952, 77 pisné pusvetnd O 174 legemdy) - Namzeni Pané, Na nebe ostoupent
Pdnéd, Cista k rvdfi - jsou uréeny tithlasému Zenskému sboru s dopro-
vodem housli, z¢ T zpevi je shor (hudd dédica napsin pro zensky
tFthlas, nadherny sbor Bolavé srdecko prm Setiblas (SSSS A A) afinale
- Hldsdni pasaiek - bylo do whoto cvklu prevzato 7z Ciskwh itkade (3.
¢islo z pryvni fady). Oba evkhy byvliy vvdany v Americe (Boosev a
Hawkes) v roce 1953,

Nejmladsim z eyklu B. Martinu pro zensky sbor je petidilny evklus
Parklic, dvojzpévy pro sopran, alt, housle a Klavir - Rlobuuk worei, Nude
dvovem, Zaloba, Malované divon u Poledné. Vznik] v roce 1954 béhem
péti dnt prazdninoveho pobyvtu B. Martina ve Irancouzskem Nice.
Tiskem vvsel tento evklus popryvé v Pantonu v roce 1960,

KRe skladbim pro zensky shor byehom mohli pfifadit  jeste
Oroivdnt studdnek, Komornf Kantdtu na text basné Miloslava Burese pro
zensky shor, soprin, alt a baryton sdlo, recitatora a pro dvoje housle,
violu a Klavir. Vznikla ¢ letnich mésicich roku 19585 v zdaveru



dvouapalletcho pobyvtu Marting ve francouzskem Nice u byl vyvdana
fiskem )iz v roce 19560 v SNKETLU

A7 o Cxotrant studanek Komvponosad Muaetind 2byvvajicn Zenske
shory, ostatnd podobnd fako vetiing dalsich shoroy veh Jdél, na lidove
exty, PPro Cskd #kadia je vwbral 2 Febenovvely Prostondrodnich
ceskveh pisnd o Bihade), Cesbe madrigaly cerpaji ze Susilovy sbirky
Moravskyeh navoduich pisnd s oipday do testu viadnvmi, Erbenovy
a Susilovy texty se objevaii ive Tiah spioah a Tiwh pisnich pasiatnich
A konedné testova predtoha evklu Parklis ic vwbrana 2o shieek e
Bartose Nove nacodni pisnd morivské, resp Narodnd pisne moras she
nove nashiranc,

Lidovy charakter texin oviiviaje  vyraznd i zposoly sharove
kompozicm price B Martinn, pro ndjz  je tipicka prevaha
homotlonnitho syreevtmického voedeni vieehlasu o deklamace
vehaizejicidusledn® zo sloviniho vy tmu o prindsejicd tok vehni pestre,
zecly nepravidelné stidiint metea, VOso ryunicko-melodickou
nezavistost hliasa a bohatsi poly tonme prded nadeszneme predeysim v
uvedenyeh dvou shoreeh » Gkl madvigaltt o v Bolaveom srdatkn 2¢ T
spece. Ay homotorim foktufe neposteida melodiche vedeni hlasu,
veetnd strednich, svou zpéyvnost o relativnl samostatnost,
Nejzretelneisi vwyoj od Cakvch ithadd & Oidnt studeinek obnasi
harmonicka price B, Martina, Zatimeo pro skladby 2e 36 jet jsou
charakieristické Saste znacndé slozite akordy s #adon nedehanyeh
alteraet o neobvykivel  disonanci, vC18inoo jen keitha tonalog
zokotvent oosledy prekvipivveh modulacet spéic Martinn e svem
vokdlnG  shorovém havmonickém nazora oo snnze o s halbod
priblizent s duchu HdoyEha teaty K postupnémne 2jcdnoduseni
harmonicke struktury, voedonet © Okotvand studdnck w7 K omczenr
ziakladng kvintakordy o “lidovému”™ dvojhlaso o vieehilasa.

Problemy spravnd interpretuce Zenshvel sharovyel skladels
B Marcting byeh eozdelil do dyou skopin.

LY prod fadc jde o dokonald teehnické 2y kidnuti skladeb, . zviidn ati
problémi poveeke techniky o s o dzee soavisejicich problémi
intonad¢nieh o probléma wwkajicich se rytmich¢ presnosti a
pregnaninosti a metricke srozamitelnostl, Peckonand icehto probidma
Jo o zavislé predeysim na kvalitach shoru, metricka srozumitelnost
pak o spravodm pojeti teazovini, odedzejicin se v adekvatnim
shormistrovskem gesta,



2. Druhai skupina interpretacnich probléma je naopuk zecla zavisia
na sbormistrové umélecke koncepei skiadeh, na dokonalem,
adekvatnim vyuziti hudebné vvrazovveh prostredkia, smerupeim k
prirozené, opravdoveé vyrazove presvedeivosti.

Viimnéme si ted nékterveh skladeb B, Martinu pro zZenské
sbory trochu blize. Jak pise Zdenék Zouhar v prediminve k vuddani
Ceskych ivkadel v Pantonu, byl vnéjsim podnétem ke kompozici tohoto
souboru parizsky koncert Péveckcho sdruzeni prazskyveh uditelek
vedeného Metodem Vymetalem, ktery presvadéil Martina o neceka-
nvch interpretaénich moznostech Zenského shoru. Vnitrnim podad-
tem mu pak byla potieba vokilnich studi oricntovanyveh na cesky
hudcbni folklor pred zapocdetim prace na zpivancm balctu Spalivek.

Hncd avodni skiadbua 2z pryvni trojice - Reneong simt - patri k
interpretaéné velmi obtiznym predevsim pro své probicemiv pévecko-
intonacni a rytmické. Prva &ast prinasi bohatou modulacn prach, kera
wvwzaduje na zpévicich rychlou adaptaci na nove tonalni predstavy,
v druhé, zad¢inajict prviy otdazkou Kde je ta rvba?, se k tomuto problému
pripojuje jesté probiém presne interpretuce triol, jejich strdani s pra-
videlnym délenim a ncobvvkié intonaeni skoky v Zivem tempu, jako
napr. stridani velkyveh a malveh septitn a Eistych okbiay, skoky ma-
Iveh noén nebo zvétsenyceh oktiv, postupy mala seatu stoupajici - zmen-
Send kvinta klesajicr - mala septima stoupajicr (g - esl - a - gl - w)
apod. Jiz sama technicka obtiznost této skladby odrazuje vetsinu sbhor-
mistra od jejiho studia a nedovoluje vétSinou provest pryni troidici
Ceskychitkadel jako celek. K témto problémim pristupuje samozreme
jeste otdzka spravnd, prirozené deklamuce, Klera je zyvIaste uskladebh
na lidové texty velmi vvznamna. Z hlediska celhove vwstavby je pak
treba vybudovat interpretaci od hravého piana pres postupne, stale
stupfiované dynamicke viny s nepferusovanym napétuim az k
dramatické¢mu zavéru ukonéujicimu lidovou predstavu koloblhu
zivola,

Zajimavd je, ze Bibliograficky katalog dils B. Marting ncuvadi
gramofonovou ani magnetofonovou nahrivku této skladby. Shor
luventus paedagogica s dirigentkou Dr. Ivanou Stibrovons provedi
cely evklus Caskych ikadel ve Smetanove sini v Praze v ijnu 1989,
Poslechnéte si ted tedy zivou nahrdavku teto skladby o nvazic (podobne
jakoi pri poslechu dalsich ukiizek ) sami, jak s¢ podarilo splnit uvedene
interpretacéni predstavy.

(Ukazka &. 1: By jeden domeieh)



Zatimco By jeden domecek se v nis zpivia velmi zeidka, dalsi dve
cisla t¢to  trojice - Zavirant lesa a Hidsani pasaéee (1) - pat¥i z celého
evklu k nejoblibendjsim. Zawirani lesa se objevuje dokonce velmi ¢asto
iako povinna skladba ncien na nasich, ale i na zahraniénich sborovych
soutézich. Jeji interpretaéni askali nespodiva tentokrat ani tak v jeji
teehnické obtiznosti, juko spiSe ve spravaém vystizeni predepsané
dvnamiky (zakladni pianovi dynamika v avodni ¢dsii a Siroké, az
instrumentainé citéné forte v Tempu [ nebo zvvraznénic.f. v 1. altu
v 9. - 16, resp. 40 - 480 taktu), odpovidajici volbé danveh temp a
jejich vztahu (stridajici se Andantine moderato a Adlegretto) a vkusné
provedenyceh accclerandech. Prvé Poco alicgretto by mélo v rvimické
imitaci sopranu alty vyjadrovat maly rozhovor. Velice dulezité je
rovnez zachovani lidového, rikadlového charakieru skladbyv, jeji
interpretace s usmevinym nadhledem. Zviafté od zahranicnich sboru
jsem shyScl Casto Zavhani lesa zpivat ve velice pomalém tempu. tajemne
a dramaticky, coz zeela narusilo potrebny charakter skiadby. Oproti
vidané partituirce doporucuji upravit rvtmus 1. altu v 10, 12, 41, a
43. taktu podle rvimu sopriind.

| Zavévdni lesa st poslechnéte ted z¢ zabéru z téhoz koncertu
luventus paedagogica z¢ Smetanovy sing.

(Ukazka &. 2: Zavirdni lesa)

Podobné jako Zavirdnf lesa patii i ivodni sbor z druhé trojice
ceskveh fikadel - Ybiena, Yoima - k oblibenym skladbam, které se
pro riuzne moznosti interpretadéniho pojeti Easto objevuiji jako povinné
na domacich i zahraniénich shorovich soutézich. | v této skladbe
nejde ani tak o problémy intonadéni a rvtmické, ale o pfirozenou
deklamaci obrazejici se ve velice pestrém stFiddani metra (postupné
se zde objevuje 2/4, 3/4, 38, 4/8,5/8, 2/4 a 44 takt, které se v nékteryeh
¢astech bezprostredne pe taktech méni) a predevSim o spravné
vztahy temp, wwivarejicich v drobnveh postupnyeh i nahlveh zméndceh
(Poco an-dante, Maderaio. Poco andanice, Poco allegretio, Allegretto,
Poco meno. Allegrettol, vvdrzich a zamikiach damysinou vystavbu
celé této hidove oslawvy prichodu jara,

Tato i dalsi ukazky 7 tohoto evklu jsou rovnéz ze zvukového
zaznamu koncertu luventus paedagogica.

{Ukazka €. 3: Voiena, Yorvna)

Stiredni ¢dst druhé trojice Caskych itkadel tvoii Hidsdnf pasacek
(1) pro sélovy soprin a étvihlasy zensky sbor, nadherni skladba,
znciicl misty az impresionisticky, skladba, s riz se bohuzel na
koncertnich padiich nesetkdavame prilis €asto. Duvodem je



pravdépodobné metricky uvolnény deklamadni tvar krajnich ¢dst
formového uspoiidani A B A, s jejichZ provedenim si sbormistii
patrné nevédi rady. Solovému “hidsani” pasalky v pin¢ dynamice
odpovidaji jako ccho v pianissimu ostatni sborové hlasy. Tato zvukova
vyvazenost krajnich &asti, zvyraznéna pokud mozno jeste
stercocfektem, je pro uéinnost skiadby vedie vhodného vybéru
prirozent krésncého, nepfilis vibrujiciho sélového hlasu velmi dalezita.
(Ukazka &. 4: Hiasanf pasaéek IT)

Zavir druhé trojice Ceskich itkadel nese ndazev VindSenf smiti.
Vetsing nahravek uvadénteh v Bibliografickém katalogu dila B.
Martint sc viak netvka této skladby . nvbrz druhé verze zhudebnéni
podobného textu z 3. dejstvi baletu Spalicek pro détsky nebo zensky
ctyrhlas s doprovodem klaviru, o niz se jesic pozdeji zminim. Vimdsenf
sunti 7 Coskych ikadel jc po technické strance druhou nejobtiznéjsi
skladbou cyklu. Z intonaéniho hlediska jde predevsim o Casté
nebezpedné chromatické postupy  a rychlé  skoky zmensenveh a
zvetsenveh kvart, zmensenveh kvint nebo velkyeh septim. Pochodovy
a7 tancéni 2/4 takt vidadne od zaddtku az do konce celé skladbé, nabizi
viak mezi 41 - 51, taktem efektni polvmetricky prvek, kdy v souhlase
s deklamaci postupnje 2. - 4. hlas proti 2/4 taktu soprant skryté v 3/
4 taktu, Velice dulezitd je opét sprivna volba tvodniho tempa,
které nesmi byt prchnané rychié (mélo by vyjadfovat slavoostni,
rvchleisi pochod. s dvehtivim oéckidvinim jara) a postupna
dyvnamickd a tempova gradace.

(Ukazka ¢. S: Vimdsend smiti)

Vznik Ceskych madrigala (1939) spada do doby plné napéti a
nervézniho oéekdvini poddtku valeéného konfliktu v Evropé. V
poslednich letech svého francouzského pobytu pred odechodem do exilu
proziva Martind komplikovany vztah k mladé skiadatelee a své jediné
primé zdakyni Vitézslave Kapralové. Nelze se proto divit, Ze si ze
Susilovy shirky vybral bisné s milostnou tematikou a z &iste vnitinich
pohnutek vyivoril svrchovane intimni dilo milostné lvriky, v n&émz se
mu podatilo dokonale skloubit vyzrdalou madrigalovou polyfonni
techniku s typem lidového viechlasu,

Zatimeo péti- a Sestihlas¢  smisené sbory (A, stupaj, Pijdene,
Hei. waime na prodei, Cheeme my se cheene a ESte jednii) se staly trvalou
soudisti repertoarn fady nasich smisenyeh sbora (objevily se €z
juko povinné skladby v raznych roénicich pardubického IFASu),
zustdavaji tithlasé kompozice pro Zensky shor predevsim pro svou
intonaéni naroénost (¢asté alterace, modulace) a moderni polyfonii



pontkud stranou pozornosti nasich sbormistra. Zvlasie pak 5. ¢islo
cvklu - Hlavénka mé boli - pFipravilo zpévikuam jiz od pryveh taktu
fadu chromatickych postupii a v celém prabéhu mnoho necobvyklych
modulaci, které neékdy znesnadnuji potiebné proziti obsahu.

Skladbu Hlavéwka mé boli usiviite v interpretaci zenské sckee
Prazskyeh madrigalistt pod vedenim Miroslava Venhody.
(Ukdzka &. 6: Hlavénka mé boli),(v pripadé dostatku ¢asu jeté: Daj
mi, Boze)

Viclice vdéeny a interpretaéné ncprilis  obtizny cyklus
predstavugi 75 pisnd poswdné (17 legendy). Melodie vychazejici z
charakteru a tvaru lidove pisné - v krajnich ¢astech durovi, ve stiedni
Ivdickd tonalita pfipominajici (i pisné o Marii pro smiseny shor,
prirozené vedené hlasy usnadnujici intonaci nékterveh disonanei, v
cisade pravidelné metrum, prosté, presto véak martinuovsky typicke
harmonické postupy podporené houslovym doprovodem, fidke
modulace do blizkych (6nin a prehlednd forma - 1o vae ¢ini z tohoto
cyvklu dilo vhodné, zastavi tedy spravnd deklamace, “krdasné” zpivini
a pii provedeni tF Gisel jako eykiu jemna diferenciace temp (Poco
allegro, Allcgro moderato, Poco allegretto) a celkového charakteru
iednotlivych skladeb, vyplyvajiciho 2z uziti zikladnich hudebné
vyrazovvch prostiedk.

Posicchnéme si tedy alespon prvni dvé &dsti 2 tohoto pavabného
cvklu v provedeni zenské &iasti Prazského filharmonick¢ho sboru
pod vedenim Lubomira Matla, Na housle hraje Jiri Tomasek.

(U Kazka &. 7: Narozeni Pané, Nancbevstoupeni Pané)

Pokud by s¢ mé neékdo zeptal, ktery zensky sbor 3. Marting
mam nejradéji, dal bych svaj  hlas (samozrejmé krome  rvfidng
studdne) Bolavému srdecku 7 jeho 17 zpéual, v némz s¢ divka vyvznavi
mamince ze své lasky K milému. Vibral jsem jej juko povinnou
skladbu pro Zenskou  kategorii jednoho z ro¢nika Mezinarodni
souteze komornich sbora Chorus camera (tenkriit se konala jeste v
Hradei Krdlové) a pamatuji se, Z¢ to pro veéisinu acastnika nebyl
snadny ofiSck. Obtiznost interpretace télo skladby netkvi ani tolik v
intonaci slozitvyeh modulaci, ale spise v narocich na blasovy rozsah
sopranu  (skoky do g2, pred zaverem do as2 s rozvedenim do
zavéreéncho g2 - 1L stupné v s dur). Velice dalezita je celkovi
vystavba dvouminutove skladby, kterda ve formé A B A obsahuje
fadu kompozi¢nich napada a nesmi ztratit v Zadném okamziku své
napéti a roztouzenou, bolavou ndladu. Z hilediska srozumitelnosti
interpretace e dulezitc i sledovani ¢.f., ktery prochiva stiidave viemi



hlasy. Chtél byveh upozornit jesté na potrecbnou echo-dynamiku v
ozvéndch 3. u 4. sopranu v 7. - 11, taktu krajnich ¢dsti.
(Ukdazka €. 8: Bolavé srdecko)

Pruy sbor zc 171 zpéva - tfthlasa  Chudd dévdica - prindsi v mensi
mite podobné problémy jako napi. Dajmi, Bode, vidét 7. Ceskych madyigain.

Nade dvorem, Zaloba a Poledné 7 dvojzpéva na slova moravské
lidové poezie Parklie pro soprin, alt, housle a klavir patii k stalvm
repertoarovym islaom vetsiny divéich, zenskyeh i détskveh péveckych
shorda. Mnohcm méne se zpiva 1. cast - Klohowk novej a 4. ¢ast -
Malované dieve. 7danliva interpretaéni pristupnost  tohoto eyklu
neprofesiondlnim shoram  véak v sob¢ skryvvii nejedno uskah, at jiz
ide o pestré stiidani metra (predevdim v 1. a 2. disle), presnou
interpretaci nepravidelnyeh rytmii (v 2. a 3. &isle), sextovy skok na
sopranove a2 v L. Sisle, ndroky na hlasovou kulturu alta v 3. &isle a
iejich dobrou legatovou techniku v 3, ¢isle (volba jeho tempa - Allegro
nesmi byt proto prechnand ryvehlé). Interpretacné nejslozitgjsi je
ovéem Malovand dievo. Na pravidelnem padorysu houslového
doprovodu v Sestnactinovém pohvbu 3N raktu stavi Marting v
rozhovoru sopriana s alty  ryvtmické figurace jukési furiantské
“sedlacke”, steidajicr podle potieh deklamace v podstate 2/4 takt s
cclotaktovou triolou s durazy na kazdé jei note. Presné dodrzovani
vertikalnich  ryvtmickyeh vziaha v prabehu celé skladby je snad
nejobtiZznd jsim interpretaénim problémem tohoto evkiu.

‘etrklie vSok v sobe skrYva nejen askali pro zpéviky a
instrumentalisty; pro ménd zkoufené sbormistry je pomérné slozitym
oftskem 7 hlediska tuktovaci techniky, predeySim pokud jde o &asté
stridam metra a spravne chapani vétsich friazovacich celka. Nahravku
Petvkitce poridil luventus pacdagogica, na klavir hraje Jitka Nesverova,
na housic Lubomir Havldk.

(Ulk:izka €. 9 Petrklic)

Bezpochyby nejzpivanéjsi skladbou B, Martinu v détskych,
divéich 1 zenskveh sborech je druha varvianta  Wadsens somti 2 3.
déistvi baletu Spalicet.  Pribuznost obou variant je zecla zicjma - v
obou pouzil Martinu t1choz ryvtmickomelodického motivu pfi
zhudchnéni versSa “Smt plave po vodé. novélao kndm jede” a v zivéretné
pasazi na text “Sunt jsme vam vvuesii, nove ldo prinesli, viter, o libexné,
obilidko zdend””. Vato druhd, rovnéz Styrhiasa verze se viak interpretuje
s doprovodem klaviru, jechoz vyznam je podirzen i kratkymi
mezihrami, postrida kontrapunktické vedeni hlast a je ve svém
virazu rytmicky pregnantnéjdi a harmonicky podstainé jednodussi.



Z hlediska interpretace zGstava tedy znovu hlavnim problémem
spravnd volba temp, jejich pripravy a jejich vztaha, promysiené
logické frdazovani a prirozena deklamace. Na tFiminutové plose
skladby pfedepisuje Martind postupné pochodove Allegro, zpévnd
Poco meno, taneéni Poco allegro, slavnostni Meno mosso a do zivéry
gradujici Allegro vivo a Vivo. Pro celkovou vystavbu skladby je nuiné,
aby pavodni allegro nebyvlo pfilis rychlé. Nasledujici Poco meno lemuji
krdatké klavirni mezihry s charakteristickymi  ryvsy polky, na néz
navazuje subito Poco allegro. Malé ritardando v jeho zaviru
pripravuje dalsi, v podstat¢ matenikovou klavirni mezihru (Marting
ji notuje ve 44 a trech 3/4 taktech, v podstaté viak jde o 4/4, dva 3/8,
2/4 a opét 4/4 takt), Kterd uvadi slavnostni a capellove Meno mosso.
Postupné accelerando od jeho 5. taktu prebira klavir a spolu se sborem
rozviji strhujici ziavéreeéné Allegro vivo a Vivo.

Ponékud stercotypni, deklamacni rytmus skladby (napr. na
text St nesem ze vsi, noveé leto do vsi) svadi zpeviky k castym nddecham,
Aby skladba nepusobila prilis “roztrhand”, doporuduji frazovat
vétsinou po étyitaktich. Zaposlouchcjme sc tedy jesSte na zaver
interpretaéni analvzy skladeb B. Martinu pro  Zenské shory do
skladby popisujici “vynaseni smrti” - lidovy 2vivk na Smrtnou nedch.
Selskd déveéata vynaseji smrt (zimu), figuru  ze skimy, vzdobenou
stickami a oble¢enou v kroji ven z vesnice, kde ji odstroji a hodi do
vody. Jaro, symbol nového Zivola, se otvira.

(Ukdazka &. 10: Vindsens smrti ze Spalicku)



PRIKLADY INTERPRETACNICH ANALYZ

Bohuslav Martini (1890-19359): Mofena, Mofena

Nakladatelstvi Panton Praha vydalo v roce 1977 pod nizvem _Ceski Hkadla® soubor Sesti Zenskich
sboril a cappella B. Martind. Jeho dobry pfitel a znalec dila B. Martind Zdenék Zouhar viak uvidi, Ze
jde o dvé samostatné trojice Zenskych sbori, 1 kdyZ navziiem znacné piibuzné. Prvou napsal Marting
v Pafizi o Vanocich roku 1930 a nazval ji pravdépodobné . Prostondrodni ceské pisné a fika-
dla” (Konetna smrt, Zavirdni lesa, Hidsani pasadek I'. Druhou trojic zkomponoval pred 27. ¢erven-
cem 1931 rovnéz v Pafz. Twvio 3 2enské sbory” (Morena. Mofena, Hiasani pasadek II, Vynadeni
smrti), jak zni podtitul dila, oznadl nazvem _Staroceska fikadia”

Prvni a posledni sbor z uvedené Sestice sborit ma své varanly ve skladatelové baletu
Spalicek”, .Hlasini pasalek I" pfeslo té7 jako findle do T zpivi™ (1952) a texty obojiho ,hldsdni”
byvly jesté skladatelem nové zhudebnény v _halekani® Katusky z 1. jednani opery _Divadlo za branou®.

Lidovy charakter textu oviiviiuje vyrazné zpilisob sborové kompoziéni prace B. Martindg, pro nmiz
je typicka prevaha homofonniho syrvtmického vedeni vicehlasu s deklamace vychézejici disledné ze

slovniho rytmu, a pfinasdejici tak velmi pestré, zeela nepravideiné stifidani metra

ZAKLADN! KONCEPCE
VYPLYVAIIC!] Z TEXTOVEHO A HUDEBNIHO OBSAHL SKLADBY

I (takt 1-56) - rozhovor s Mofenou, slovanskou bohyni smrti
I (takt 54—97) — slavnostni oznameni pifchodu jara

NEKTERE INTERPRETACN! ZMENY OPROTI ZAPISU

~ takt 10: 2., 3. a 4. hlas &vr{ovd nota misto pilové (viechny hlasy kondi dil spoleéné);

— takt 32: podobné;

— takt 41—43: vzhledem k deklamaci zména metnckého zapisa na 3/4 = 3/8 + 4/8 (déla jsem je. dé-
la /svatimu/ Jinu)

Volba temp jednotlivich drobnéjsich dilii a jejich vzdjemnych vztahi
I a - Poco andante (takt 1 —10), _ = 80-84

— stale naléhaveéjsi otazky a vititky (tato naléhavost je vijadiena ve 4. a 6. takiu ziZenim 2/4
taktu na 3/8), dynamicky stupiované narustinim poétu hiast, zvySovinim diirazu a agogickym
zvolnénim v 9.-10. taktuy;
I b— Moderato (takt 11—22), J = 100

— odpovéd Mofeny s vvmluvou na sv. Jifi: méné agogiky s dynamickou vvstavbou do vrcholu
v 10—22 taktu (pusobivy étyTthlas s 1S a 2A vedenymi v oktavich),
I ¢ - Poco andante (takt 23-32), | = 80-84

- dliraznéjdi otazky a vyditky (posunuti do vy§§iho dynamického stupné, naléhavost 2 nedotka-
vost je oproti dilu I a) zdiiraznéna poéitecnim 3/8 taktem:
I d - Poco allegretto ( takt 33-56), ‘= 104

- podstatné rozsihleisi a vvpiatédt odpoved Moreny, vimluva na sv. Jina; kiide jsou nalezeny,
sv. Jiff miiZe odemknout zem a nastolit panovani jara:
II a - Allegretio (takt 57-74), .l =108

— radostny, tanecni, polkovy charakter typické fikadlové melodie s postupné gradujici dynami-
kou, zakonéené G. P. (jakési odekdvani skuteéného vyhlaseni prichodu jara):
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II b - Poco meno (takt 75-78), J = 96

— slavnostni vvhldseni ndstupu jara;
II ¢ — Allegretto (takt 79—97), J =116 (—132)

— politeéni pochodové tempo radostného jarniho pritvodu se postupné zrychluje aZ do slavnost-
niho zavéru (celkem logicky se miiZe dostat pfiblizné od taktu 87 aZ do 2/2 taktu, a ziskat tak podob-
n¥ taneCni charakter jako pfedchozi Allegretto — dil IT a).

DYNAMIKA

V zasadé je mozZné dodrzovat dynamicky pfedpis. Pozor na viraznou zménu dynamiky v dilu 7 ¢ opro-
ti dilu J a. Doporuéujeme viak zadit mf.
Hilavni dynamick{ vrehol: zivér skladby, takt 96—g7.
Vedlej§i dynamickeé vrcholy (sefazeni podle viznamu}:
1. slavnostni Poco meno (dil ITb);
2. zivér dilu 7 d (takt 54—-56);
3. zaver dilu I b (takt 19-22);
4. zavér dilu f ¢ (takt 31-32)
5. zavér dilu I a (takt 9—10).

FRAZOVANT A DERLAVMACE

Dilvla.lc
Frazovani je ddno pomlkami. Prvni &yitakti je tfeba dynamicky vyklenout s odiehéenym vyslovenim
zavérelné slabiky slova . dé - la”, tak, aby jeho druhé dvojtakti bylo mozno dile dynamicky a vyrazové
rozvijet. Pozor na spravnou vislovnast kritké slabiky na dlouhou notu ve slové ,Mofe - na®. Dirazy
jsou na slovech Jkam* a _klite" (s lehkym vyslovenim slabiky .-&&7).

Takty 31—32 provedeme ve srovnani s takty 9-10 s ponékud vétsim ritardandem, v némz#
dobéhne i &vrfova pomika v 32. taktu.

DilIb

Cely dfl I b provedeme na stfidavy dech; frizovani: 2 + 2 + 4 + 4 takty; ve vyslovnosti upozorfiujeme
na spravné narazeni vokalu .a" ve slové _aby™ po slové Jifi", a peclivou artikulaci pocitecniho 0" ve
slové _oteviel”. (Podobné pAipominky jsou v textu oznafeny svislou &Grkou mez slovy.) Zavérovou
korunu doporuujeme provést pouze v rama ritardanda a jeji ukonéeni spojit s pHpravnym gestem
pro dil I ¢, tedy s pfedstavou jeho prvého 3/8 taktu.

Dilld

Doporudujeme piidechovani po 40. a 48. taktu. Kvalita metrické pulzace musi odpovidat naznadené-
mu dingovani di due nebo di tre battute (pozor na adekvatni diirazy). Dbame na pfesnou artikulaci
pocatefnich vokalll ve slovech ,aby” a .oteviel”. Po celou plochu dilu je tfeba udrzovat napéti, jit
v tempu jakoby kupfedu. Casti vvmezené nadechy (v zakladni dynamice p, mf, 1) jsou dynamicky jen
malo zvrasnéné (s vrcholy na 4/8 taktech). Malé dirazy vyZaduii opakovana slova .déla”, pfipadajici
na 3. dobu dirigovéni di tre battute (takty 34. 42 — po navrZené Gpravé partitury takt 41) a rnvtmicky
pregnantni provedeni 51. taktu (.dvefi”). Zavérecné fermaty nesméji byt opét prilis velké, aby neroz-
bily celkovou plochu skladby. Ukonéeni 2. fermaty je pfipravou pro nastup Allegretta (predstavuje
tedy 1 évrfovou dobu).

Dillla
Cely dil provedeme (i vzhledem k ligaturovanym osminovym notém v sudych taktech) se stfidavym
nadechovanim a s pfesvédéivou pulzaci 2/4 taktu (liché takty, od 67. taktu i dvojice osmin taneénim
polostaccatem, sudé takty tenuto): nebezpedi predstavuji stoupajici kvartové skokv v 1A a klesajici
kvintové a kvartové skoky v 28 (je tfeba odieh¢ovat cilové tony).

G. P_ pred nastupem dilu II b musi zvolnénim tempové pfipravit jeho maestoso (sempre tenu-
to). Koruna nad taktovou ¢arcu prodiouzi pfipojencu &vrtovou pomlkou 78. takt na 5/4.
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Dilll ¢
MozZnosti tempového feseni zidvéredné ¢asti uvidime v ndvrhu temp; frizovani odpovida dilu IT a,
tedy pokud moZno opét se stiidavym nadechovinim; zivéretné takty se slavnostnim ritardandem.

DIRIGENTSKE PROVEDENT

je naznadeno graficky v partitufe.

Poznamka:

Pfi provedeni néktervch 3/8 takti nasledujicich po taktech 2/4 nebo 3/4 dochdzi pfi dirigovani una
battuta éasto k jejich rytmické deformaci.. Divodem byva podvédoma snaha zpévika zustat v pvod-
nim étvrtovém taktu. Abychom se vyhnuli tomuto nebezpedi, dirigujeme 4. a 6., resp. 26. a 28. takt
radéji drobnym tfidob¥m gestem,

Podobné tfidobé gesto pouZijeme i v taktech 12, 14 a 18, naopak v taktech 19 a 20 dirigujeme
di due battute,

Na poéatku dilu J ¢ (takty 23, 24) dinigujeme di tre battute (jak je naznaceno graficky v partitu-
fe. Stridani metra je nejpestrejsi v dilu I d (5/8, 2/8, 3/8, 4/8 takt). Dingentské slu¢ovini rizné se
stfidajicich taktd je zakresleno v partitufe. Chtéli bychom jen pfipomenout, ze skupinu tfi osmin, at
Jiz se objevi v ramet dirigovani di tre battute na 1. nebo 3. dobu, naznacujeme rizné&j&im pohybem
s kritkym pozastavenim ruky.

Bohuslav Martinu (1890-1959): Petrklié

Cyklus péti Dvojzpévil na slova moravské lidové poezie pro sopran, alt, housle a klavir Petrklic'
zkomponoval Bohuslav Martinid v dobé svého letniho pubytu v Nice v srpnu roku 1954. Z dedikace
nékterych &isel brnénskému Zenskému sboru Opus a jeho dirigentu Zdedku Zouharovi | z prosté
hudebni faktury miZeme usuzovat, ze pfi jejich kompozici myslel na co nejéirsi rozsiteni dila i mez
neprofesiondinimi hudebnimi soubory. Zhudebnéni Gsmévnych textll vynikd vtipnou melodickou
invenci, atraktivni rytmickou strukturou a bohatvm stfidinim néladovych a barevnych ploch, tak jak
je to charaktenstické pro obdobi vrcholného mistrovstvi skladatele,

Cyklus Petrklic¢®, jehoZ jednotlivé Casti nesou ndzvy: 1. Klobouk novej, 2. Nade dvorem.
3. Zaloba, 4. Malované drevo a 5. Poledné, vvdalo jiZ v roce 1960 i v anglické a némecké textové
mutac nakladatelstvi PANTON. Praha.

Pres pfijemnou polohu vokilnich parti 1 volbu snadno dostupnych doprovedn¥ch nastroji
predstavuje toto posluchaésky pfistupné a Gspéiné dilo, jehoZ celkovi durata je pfiblizné 6 minut,
nelehkou interpretaéni dlohu.

Kontrastnost jednotlivych &asti cvklu je vice neZ tempem dina jejich rozdilngym charakterem.
Poco andante stfedni Zaloby” je oramovino dvojicemi tempové podobnich rvehlejsich casti (Poco
allegro, Allegro). Zatimco 4. ¢ast pfipomind temperamentni moravsky lidovy tanec .sedlacka” a 3.
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¢éast spide rozpustilou polku, prvé dvé jsou si i1 svim charakterem velice blizké a vyZaduji v pHipadé
provedeni dila jako cyklu alespofi malé tempové odliseni (€. 1 — J =3s1108,8. 2~ j= asi 112 - 116).

Pro rvtmickou naroénost vokdlnich technicky virtudznich instrumentélnich partt a jejich vza-
jemné souhry se nékdy 1. a 4. ¢ast vimechdva a vytvafi se maly vybérovy cyklus: Nade dvorem, Zalo-
ba, Poledné.

Poznamky k interpretaci jednotlivich ¢asti tohoto cyklu se budou tykat predevsim jejich diri-
gentského provedeni, které je jako gesto pravé ruky spolu s nékterymi podrobnéjsimi dynamickymi
nidvrhy nzznadeno graficky v notovém zdpisu. Dirigentské provedeni zahrnuje samozfejmé i sledovani
viech viznamnéjSich ntmicko-melodickych struktur v instrumentalnim doprovodu, tedy podrobnou
znalost kompletni partitury.

1. Klobouk novej

Drobnd, rvtmicky znaéné komplikovani avodni skladba vyzaduje nejen dokonaly soulad nejriznéj-
Sich komplementarnich rytm ve stale se stiidajicim toku sudych a lichych takt (9/8, 3/4. 6/8, 5/8.
2/4, 3/8). ale ve spravném, metricky srozumitelném provedeni 1 presvéd@ivou hierarchii hlavnich a
vedlejsich pfizvuki,

V rvtmicky nejnebezpeénéjdich taktech 5 a 15, v nichZ proti sobé stoji 5/8 takty sloZenéz3 +2a
2 + 3 osmin, doporucujeme gestem podpoiit spiSe osamocené alty, jak je v partitufe graficky naznace-
no, piipadné pfi slucovani 2 + 3 rozdéht ostiej§im gestem jesté druhou éast taktuna1+ 2, tedy2+ (1
+2).

2. Nade dvorem

Pokud jsme uvedli jako jeden z charakteristick¥ch rysii tohoto dila bohaté stfiddni riznych nalado-
vych plach, miZeme tuto vyrazovou proménlivost dokumentovat nejlépe na 2. &isti cyklu: rdzny, ja-
koby pochodovy krok zékladnich dob 2/4 taktu (takt 2-3, 41—42), libeznd kantiléna plynoud v 3/4
taktu jakeési sousedské (takt 8~11, 47-50, se zdvérenou viipnou augmentaci klesajiciho terciového
motivu z taktdl 12-15), nebo pregnantni taneéni lehkost 3/8 pohybu.

3. Zaloba (partitura této ¢asti nenf v publikaci uvedena)

Nad ostinatni figurou doprovodu sélového Klaviru vyvijadiujici nezadrzitelné plynuti vinici se vody
jako symbolu lidskych Zivotnich osudd naslouchime rozhovoru matky s deerou o nestdlosti lasky.
Klidné krajni ¢asti tfidilné formy a—b—a stfidaji vzrufené modulace stfedniho dilu skladby naplnéné
piiznaénou moravskou melodikou, blizkou Dvofdkovim Moravskym dvajzpéviim.

Sopranové mormorando v krajnich dilech (a) miizeme nahradit znélejsim neutralnim voka-
lem, a takt 23—25 provést s decrescendoviin propojenim v soprinu jako intimni dynamické echo.

Takty 13~14, resp. 38-39 miiZeme ve vokalnich partech chapat jako tfi 2/4 takty,

Doporudené tempo: ‘1 = asi 76 —78.

4. Malované dfevo

Pfi prvnim pohledu do partitury 4. éasti ,Petrklice”, v niz se na rozdil od 3. ¢asti jako doprovodny
ndstroj uplatni pouze solové housle, nas muze privést do rozpaki neobvyklé oznacdeni taktu ve vokél-
nich hlasech: 3/8 2/4. Ze srovnani se zipisem houslovéhe partu, ktery se po celou dobu skladby
pohybuje v 3/8 taktu, viak jasné vyplivi, Ze dvojice ctvrtovych not v S nebo A predstavuje vzhledem
k 3/8 taktu v houslich jakousi duclu. Osmina se tedy nerovna uvsminé, nvbrZ 3/8 takt odpovida svym
rozsahem 2/4 taktu. Pokud bychom chtéli ziistat v pfirovndni charakteru skladby k .sedlacké”,
miuZeme za zakladni metrum ve vokélnich partech {a Ly jsou samoziejmeé nositelem hudebni myslen-
ky) povaZovat 2/4 takt a tifiosminovy pohyb chapat v jeho ramci jako celotaktovou triolu, Z uvede-
ného vyplivd, Ze zikladni taktovad jednotkou je 1 takt (2/4 nebo 3/8).

Velmi diilezité, ale i znaéné obtizné je pfesné udrzovani rybmickych vztahit mezi 2/4 takty ve
vokélnich partech a virtuéznim, previZné Sestnictinovym pohybem v 3/8 taktu housli. Ve vokilnich
partech se také nékdy po 2/4 taktu deformuje 3/8J ) na2/4 4.

Doporucené tempo: J = asi 112.
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Takt 5-38 predstavuje rozhover mezi soprany a alty, v némzZ alty pevnymi étvrtovimi kroky
potvrzuji rvtmicky hohatsi sdéleni soprénu. Tyto altové odpovédi mohou byt tedy dynamicky viraz-
néjsi.

Sprévné frazovani vyzaduje chipani jednotlivych Cisti frézi ve vicetaktovyceh logickyceh celeich
a jejich vyjadreni taktovinim di due a di tre battute. Tyto celky jsou v partitufe graficky naznaceny
prodlouzenymi taktovymi ¢arami a &islicemi 2 nebo 3.

Doporuéujeme oproti zipisu v partitufe spoleéné nadechy po vysloveni koncového .j* na konai
53. taktu (tvrfovd pomlka pfipravi nédsledujict ¢tvrtovy pohvh) a na konci 81. taktu (osminova poml-
ka pripravi podobné nasledujici osminovy pohyb)

1 tato &ast nabizi zajimavé kontrastni naladové plochy, vedle zdkladniho _sedlického” rvtmu
napi. svézi, pestry tanedni 3/8 pohyb (takt 71—76). nebo zpévny, viely zavér (takt 82-104).

5. Poledné (partitura této ¢asti neni v publikaci uvedena)

Zavéreéna ¢ast cyklu nepredstavuje z hlediska dingentské techniky v podstaté zidné probiémy:,
Uvedené Alfegro bychum méli vzhledem k technicky naroénéisimu provedeni rychlého legata
v 10.-12. taktu altd chipat spiSe ve smyslu . vesele”. jak napovidd 1 vipny text, a zvolit pfiblizné
tempo = 104.
V poslednim taktu povaZzujeme za plisobivéjsi zkriceni ptilové noty ve shoru a houslich na
étvrtovou a ponechat zivérecnon ¢tvefial Sestndcelin sdlovému klaviru

Ukoly:

1. Poslechnéte si nahravku 1. ¢dsti cyklu Klobouk novei” a zkuste si ji podle ni zadirigovat.

2. Posud'te dirigentské provedeni hudebni nahravky 2. éasti cvklu .Nade dvorem” z dvojiho ziznamu
na DVD a zadirigujte si i tuto skladbu.

3. Pokuste se opatfit rizné nahravky tohoto eyklu nebo jeho ¢astl a porovneite jejich interpretaci.

4. Nastudujte dirigentsky 1. nebo 2. ast cykiu zpamét,
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